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1. PREAMBULO

La presente programacion surge ante la necesidad de adecuar el proceso de ensefianza
aprendizaje ante situaciones de pandemia, de estado de alarma, ya sufridas por el COVID-19 y
que nos obligan a reconducir este documento ante una posible educacién a distancia,
telematicamente.

En cualquier caso, como veremos a continuacion la programacion seguira basandose en las
normativas vigentes y las adecuaciones que se contemplan son ante todo metodoldgicas.

La presente programacion didactica desarrollan el marco establecido por la normativa
vigente, como el Real Decreto 756 de “Aspectos basicos del curriculo de los grados elemental y
medio de musica”, la Orden de 28 de agosto de 1992 que desarrolla el Real Decreto anterior,
Decreto 17/2009, de 20 de enero, por el que se establece la Ordenacion y el Curriculo de las
Ensefianzas Elementales de Musica en Andalucia, la Orden de 24 de junio de 2009, por el que
se establece la ordenacion de la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado de las
ensefianzas elementales de danza y musica en Andalucia

2. DISTRIBUCION Y RECURSOS

Las clases instrumentales de 1° y 2° del primer ciclo de ensefianzas béasicas son
colectivas, recibiendo los alumnos dos horas semanales, en grupos de 3 alumnos.



Los alumnos de 1° curso del segundo ciclo de ensefianzas bésicas reciben treinta
minutos de clase individual a la semana y los de 2° curso del segundo ciclo de ensefianzas
basicas, este curso reciben sesenta minutos de clase semanal e individual.

Las ensefianzas profesionales quedan de la siguiente manera:

Alumnos de 1° 2° 3°y 4° de ensefianzas profesionales reciben clases individuales de 60
minutos a la semana, mientras que los de 5° y 6° de profesional reciben clases individuales de 90
minutos a la semana.

Dada la naturaleza préactica de la asignatura que exige un seguimiento personalizado del
alumnado, con el objeto de optimizar los esfuerzos del docente en este sentido asi como el
rendimiento del alumnado, se establece como criterio fundamental a la hora de organizar los
horarios del curso la continuidad del estudiante con el mismo docente durante afios escolares
consecutivos, lo cual, dada la estabilidad de la plantilla, es posible en la mayoria de los casos.

La asignatura de piano se imparte en 8 aulas que también se utilizan para cubrir la
asignatura de Piano Complementario. Esto, unido al gran porcentaje de estudiantes que se
desplazan desde otras localidades para cursar sus estudios (con las limitaciones impuestas por
los horarios del transporte publico) plantea un acuciante problema de espacio y enormes
dificultades a la hora de confeccionar los horarios.

De las ocho aulas, cinco retinen condiciones de espacio suficientes y poseen dos pianos
para la imparticion de clases. El estado de los pianos es aceptable en la mayor parte de las aulas
y se ha observado en los Gltimos afios un progresivo avance en ese sentido.

La biblioteca del centro cuenta con un fondo de partituras, que si bien no es escaso, se
debera ir completando y ampliando. Teniendo en cuenta el gran niamero de miembros del
departamento, algunos titulos deberian estar duplicados facilitindose asi su uso por parte del
docente.

3. ENSENANZAS BASICAS

En las ensefianzas bésicas se trata de ofrecer una iniciacion a la préactica musical en
nifios que, no tienen por qué tener conocimientos previos. En la asignatura de piano se pretende
dar una vision general del instrumento, sus caracteristicas sonoras, Sus recursos Y,



consiguientemente la problemética que entrafia su manejo. Esta vision se ofrece a partir de la
presentacion de variado repertorio haciendo hincapié en el aspecto méas ludico, que en esencia
subyace en toda la masica. Al mismo tiempo estamos planteando las lineas generales que
marcan la evolucién de cualquiera que quiera profundizar en el dominio del piano como medio
de expresion musical.

4. OBJETIVOS GENERALES

0 Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura musicales con la practica del
instrumento.

0 Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del piano y explotarlas dentro de las
exigencias del grado.

o Descubrir la posicion y actitud fisica adecuada del propio cuerpo con respecto al instrumento
en aras de optimizar la accion sobre el instrumento en general y el teclado en particular.

0 Alcanzar un grado de desarrollo técnico que permita abordar los distintos tipos de escritura
posible en el instrumento atendiendo especialmente a la naturaleza polifonica del piano.

0 Adquirir los recursos que encaminen a la comprension e interiorizacion del discurso musical
de cara a obtener una interpretacion coherente.

0 Adquirir habitos de estudio eficaces que favorezcan el progreso técnico y musical.

o Familiarizarse con las diferentes épocas que abarca la literatura pianistica a lo largo de su
historia y apreciar los rasgos caracteristicos y convenciones de la escritura asociados a
cada una de ellas.

o Interpretar un repertorio de obras representativas de diferentes estilos y géneros de acuerdo
con el nivel de complejidad de los contenidos del grado.

o Interpretar musica en grupo desarrollando el control auditivo, capacidad de reaccién y
adaptabilidad al discurso musical de obras concebidas para mas de un intérprete.

0 Actuar en publico valorando la muasica como un hecho comunicativo y mostrando una actitud
positiva en lo que respecta a su instrumento.

5. CONTENIDOS GENERALES

La naturaleza practica de la asignatura hace que el sustrato sobre el que se aplica la
inmensa mayoria de los contenidos, es el estudio y aprendizaje de un nimero determinado de
piezas de variados enfoques y texturas. Es decir, en la clase de piano “se trabaja sobre el trabajo
del estudiante”. Por ello sefialamos en primer lugar con caréacter general:

El método de estudio: desarrollo de habitos de estudio, correctos y eficaces que
estimulen la concentracidn, el sentido de autocritica y la disciplina en el trabajo.



En cuanto al resto, resultara mas practico abordarlos en la secuenciacion por cursos.

. PRIMER CICLO DE ENSENANZAS BASICAS

a. Curso primero

i. Objetivos

Desarrollar la capacidad de lectura aplicando los conocimientos adquiridos en
Lenguaje Musical y ampliandolos con los especificos del instrumento.

Adoptar frente al teclado una disposicion fisica comoda, sana y eficaz.
Desarrollar la habilidad de diferenciar en la ejecucién diferentes modos de
relacion entre los sonidos.

Desarrollar la capacidad de imitacion y respuesta musicales. Interpretar piezas
de repertorio elemental de texturas variadas con continuidad y naturalidad.

Desarrollar el control auditivo, la capacidad de reaccion y la adaptabilidad al
discurso musical.

Tomar conciencia de la masica como hecho comunicativo dirigido a un publico.

ii. Contenidos

Desarrollo de la lectura musical: lectura a dos claves, claves de sol y fa en cuarta
linea, sonidos simultaneos (acordes).

Posicion ante el teclado: altura adecuada de la banqueta, postura y forma de las
manos asi como del resto del aparato braquial.

Digitacion: planificacion de movimientos para conseguir una ejecucién continua
y natural.

Articulacién, interrelacion entre los dedos y las manos; diferenciaciones
dinamicas.

Mecanismos de imitacion-respuesta; rudimentos de la interiorizacion y
memorizacion.



Interpretacion de piezas de repertorio elemental.

Trabajo sobre texturas diversas: melodia, homofonia, polifonia (imitacion).
Interpretacion de piezas para mas de un ejecutante (cuatro, seis u ocho manos).

Actuacion en publico en diversos ambitos (aula, pequefios conciertos...) con
conciencia de la situacion y sentido critico.

b. Curso segundo

i. Objetivos

Profundizar en la capacidad de lectura aplicando los conocimientos adquiridos
en Lenguaje Musical y amplidndolos con los especificos del instrumento.
Alcanzar fluidez en la lectura a dos claves.

Adoptar frente al teclado una disposicién fisica comoda, sana y eficaz.

Profundizar en la adquisicion de habilidades de diferenciar en la ejecucion
diferentes modos de relacion entre los sonidos (legato, staccato...)

Desarrollar la capacidad de imitacibn y memorizacibn como recursos para
interiorizar el discurso musical.

Plantear el estudio como medio de adquirir habilidades y superar problemas.

Interpretar de manera diferenciada piezas de repertorio elemental de texturas
variadas con continuidad y naturalidad.

Desarrollar el control auditivo, la capacidad de reaccion y la adaptabilidad al
discurso musical.

Tomar conciencia de la misica como hecho comunicativo dirigido a un publico.

ii. Contenidos
Lectura a dos claves, repentizacion de fragmentos sencillos.
Postura y accién de las manos eficaces sobre el teclado.

Digitacion: su l6gica y su relacion con la continuidad en la ejecucion.



Articulacién: conciencia de la significacion de las indicaciones dindmicas y de
articulacion en el resultado musical. Recursos mecanicos para trasladarlos a la
ejecucion.

Estudio de piezas de repertorio con texturas variadas. Asociacion de éstas con
autores y épocas: rudimentos de criterio histérico.

Estudio de un repertorio de conjunto.

Actuacion en publico en diversos ambitos (aula, pequefios conciertos...) con
conciencia de la situacion y sentido critico y autocritico.

. SEGUNDO CICLO DE ENSENANZAS BASICAS

a. Curso primero

i. Objetivos

Consolidar la fluidez en la lectura musical al teclado profundizando en los
aspectos que plantea la escritura para piano.

Mostrar siempre una disposicion fisica sana y eficaz para la ejecucion en el
teclado.

Profundizar en el conocimiento y uso sistematico de los recursos sonoros del
instrumento.

Adquirir habitos de estudio sistematicos para la superacion de dificultades y
como herramienta indispensable para adquirir nuevas habilidades.

Reconocer unidades y estructuras simples dentro de la pieza musical,
adquiriendo recursos para comprender formas mas extensas.

Desarrollar la memoria como herramienta de interiorizacién del discurso musical
y la focalizacion de la atencion en la relacion del propio cuerpo con el
instrumento y en el resultado sonoro.

Interpretar piezas de variadas texturas y épocas con conciencia de las
asociaciones entre éstas y aquellos.

Profundizar en la capacidad de integrarse en un conjunto

Actuar en publico mostrando actitud comunicativa y autocritica.



ii. Contenidos:

Lectura: Problemas ritmicos en un discurso polifénico. Lineas adicionales.
Alteraciones propias.

Habito de estudio: Estrategias para localizar la atencion en el problema concreto
a superar en el contexto de una pieza de cierta extension

Criterios de digitacion: Principios basicos a aplicar con caréacter general con
autonomia por el estudiante.

Introduccién a problemas mecanicos concretos: escalas, arpegios, notas dobles,
etc.

Conciencia del papel de la articulacion digital y del peso del brazo.

El pulso como motor del discurso musical. El trabajo de la continuidad en la
ejecucion. Principios de variaciones agdgicas.

Conocimiento del piano y sus recursos. Uso sistemético del pedal en las obras
que lo requieran.

Independencia de manos en la articulacion. Polifonia a dos voces.
Las dinamicas como recurso expresivo: contrastes.

Elementos y estructuras sencillas en el seno de formas de pequefia extension:
motivos, frases, temas.

Estudio de obras de pequefio formato de épocas variadas. Conciencia de rasgos
caracteristicos de escritura de cada una de ellas.

Memorizacion de piezas. Interiorizacion del contenido musical para plantear las
condiciones de una auténtica interpretacion.

Problematica de la actuacion publica: practica y trabajo conciencia comunicativa



b. Curso segundo
I. Objetivos:

Desarrollar la autonomia en el primer contacto con la partitura. Resolver por si
solo los problemas de lectura de las piezas aplicando todos los conocimientos
tedricos aprendidos anteriormente.

Asimilar una postura correcta de manos, brazos y cuerpo en general como la mas
natural y eficaz para la ejecucion pianistica.

Planificar el proceso de estudio con autonomia y eficacia.

Alcanzar un grado de destreza que permita al estudiante abordar los diferentes
tipos de escritura para piano, con control de todos los recursos mecanicos y
musicales que ello conlleva.

Tomar conciencia de los elementos basicos que articulan la forma de una obra de
pequefio formato con objeto de obtener una interpretacién consciente y no
meramente intuitiva.

Desarrollar la memoria como herramienta de interiorizacion del discurso musical
y focalizacidn de la atencion en la relacion del propio cuerpo con el instrumento
y en el resultado sonoro.

Interpretar un repertorio que incluya obras de las épocas méas representativas de
la escritura para el instrumento obteniendo una interpretacion diferenciada de
Sus rasgos mas caracteristicos.

Desarrollar la autoescucha, control sonoro, capacidad de reaccién y memoria
como factores imprescindibles en la interpretacion.

Habituarse a la experiencia de actuar en publico con conciencia de su papel y
como ocasion de poner en préctica los conocimientos y habilidades adquiridos.

ii. Contenidos

Estudio: Asimilacién de criterios basicos que permitan resolver con autonomia
problemas de lectura, digitacion, mecanicos y de comprension musical.
Planificacion del aprendizaje de una obra musical.

Destreza mecanica: Conciencia de la independencia digital. Habilidad para
resolver con fluidez pasajes de igualdad. Conciencia del peso del brazo, recursos
que proporciona y su relacion con el pulso basico del discurso musical.
Elementos mecénicos basicos (escalas, arpegios, bajos de Alberti...)



e Utilizacion de la gama de recursos sonoros del piano: dinamica, agdgica,
resonancia, uso del pedal, y la independencia de ellos en los diferentes planos de
un discurso polifénico.

e Destreza en contrapunto a dos voces. Independencia de dinamicas, articulacion y
fraseo.

e Texturas polarizadas: melodia acompafiada. Independencia dindmica, habilidad
en figuraciones de relleno. Elementos de contraste entre secciones.

e Sonoridad, cantabilidad, fraseo: recursos mecanicos a su servicio. Control
auditivo del resultado sonoro.

e Rudimentos de analisis. Reconocimiento de estructuras basicas en formas
sencillas. Referencias tonales.

e Interpretacion consciente. Integracion de los conocimientos y habilidades
adquiridas en la formacion de un criterio musical.

e Actuacion en publico: solvencia en el proceso comunicativo en el escenario.

7. METODOLOGIA

El objeto de trabajo de las clases es el proceso de aprendizaje de diferentes piezas y
ejercicios cuya practica se encarga al estudiante a lo largo del curso. Es indispensable por ello
que éste aporte en la clase el resultado de su estudio individual para que se puedan tratar en ella
los problemas que le han surgido de cara a mejorar en su proceso de estudio.

Para poder llevar a cabo un proceso de ensefianza/aprendizaje no presencial es imprescindible
aplicar algunas adaptaciones metodoldgicas.

Las actividades seran presentadas y supervisadas al alumnado a través de diferentes
plataformas de comunicacion como Skype, Google Meet, Google classroom, Zoom,
Whatsapp etc.

- Coherencia en la sistematizacién de las actividades propuestas, teniendo en cuenta el
tiempo disponible y la duracién de las mismas.

- Adecuacion de la carga lectiva propuesta, siendo conscientes de la dificultad afiadida
que supone el aprendizaje instrumental de forma no presencial.

- Prioridad del aprendizaje de aspectos basicos y su posterior ampliacion en consonancia
con las posibilidades y el avance individual de cada alumno/a.

- Estimulacién de la participacion activa del alumnado, acompafiando su proceso de
aprendizaje y creandole consciencia de sus logros.

- Desarrollo en el alumnado de la autonomia en el estudio, para ello debemos supervisar
constantemente las herramientas y estrategias empleadas.



Toda propuesta metodoldgica necesita de unas bases que contribuyan a facilitar el desarrollo
de los procesos de ensefianza-aprendizaje expresados en las intenciones educativas. Asi, las
bases que fundamentan esta propuesta metodoldgica son las siguientes:

a) Aprendizaje significativo: El alumnado debe relacionar los conocimientos que ya posee
previamente con los que trata de asimilar de manera sustantiva. Asi mismo, la asimilacion de
los nuevos aprendizajes serd comprensiva si estos son funcionales, es decir, Gtiles para el
estudiante. Para que tenga lugar el aprendizaje significativo, se deben cumplir las siguientes
condiciones:

¢ Que el contenido posea significatividad logica y psicologica.
¢ Que la actitud del estudiante sea positiva ante el aprendizaje.
e Que el profesorado parta de los conocimientos previos que el alumnado posea.

b) Método global: Consiste en establecer el mayor nimero de relaciones entre la materia
principal y las demas, usando como eje fundamental la primera, de modo que se construyan
aprendizajes globales y dentro de un mismo contexto.

¢) La interaccion alumnado-profesorado y alumnado-alumnado: Es de vital importancia
a la hora de construir aprendizajes significativos. Por este motivo, debemos proponer
actividades que favorezcan esta interaccién y mediante las que el alumnado pueda crear su
propio conocimiento con nuestra ayuda, gque actuara como guia durante el proceso de
ensefianza-aprendizaje.

c) Tener en cuenta los ritmos de aprendizaje y las particularidades de cada alumno/a:
Debemos adaptar las pautas generales que marca la legislacion y el centro educativo a cada
uno de nuestros estudiantes y, por eso, la programacién es tan importante. Para ello, es
necesario conocer bien al alumnado y emplear las estrategias de trabajo necesarias para
atender a las necesidades educativas de todos los estudiantes, para que estos puedan explotar
al maximo su potencial durante el proceso de ensefianza-aprendizaje.

d) Otros principios destacados: Como, por ejemplo, proponer actividades motivadoras,
potenciar las cualidades innatas del alumnado, trabajar la afectividad y la confianza entre el
profesor y el alumno/a o valorar la importancia del proceso en el aprendizaje.



ACTIVIDADES DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

Dada la situacion de excepcionalidad provocada por la suspension de la actividad educativa
presencial, se plantearén actividades a nuestro alumnado de diferente naturaleza:

- Uso de las nuevas tecnologias, proporcionando diversidad a la bateria de actividades
propuestas. La realidad nos obliga a hacer uso de ellas y esto nos proporciona la
posibilidad de llevar a cabo actividades novedosas e imaginativas.

- Tareas de naturaleza préctica realizadas mediante videos. La grabaciéon de videos nos
proporciona una mejora en la audicion de las obras, estudios o ejercicios encomendados
para poder ser supervisadas a posteriori.

- El caracter individual de nuestra ensefianza, nos posibilita poder hacer uso de
videollamadas a través de diferentes canales como Whatsapp, Facetime, Skype,
Telegram, Zoom, etc. La supervision de los videos se hara por este medio, comentando
los aspectos que consideremos oportunos y llevando a la practica la interpretacion en
vivo por parte del alumnado y del profesorado, si fuese necesario para la
ejemplificacion.

- Envio de videos o audios de las actividades, estudios, obras o ejercicios que tendran que
trabajar, interpretados por nosotros mismos, esto les sera de gran ayuda para mantener
el tempo y como referencia.

- Propuesta de actividades colectivas que contribuyan a disminuir la sensacién de
aislamiento.

- Actividades interdisciplinares.

- Actividades de conocimiento de repertorio, utilizando la misma via, mandando enlaces
de interpretaciones que se consideren interesantes.

- Conocimiento de solistas de renombre haciendo uso de las plataformas en la red como
Youtube, Spotify... Animando a su escucha y/o visionado.

- Visualizacion del repertorio cameristico, a través de enlaces de videos de obras
caracteristicas de los diferentes periodos, pertenecientes a las obras mas representativas.

- Adaptacion de las partituras reforzando la informacion referente a cuestiones técnicas
como articulaciones, digitaciones, etc., eliminando asi los posibles obstaculos que
pudieran aparecer durante el estudio. Ademas, podra ser reforzado con algun video
explicativo que facilite su comprension.

8. CRITERIOS DE EVALUACION

i. Criterios de evaluacion

A partir de los criterios que se disponen en la Orden de 25 de octubre de 2007, se
establecen los siguientes:



* Interpretacion con solvencia de un repertorio de extension y variedad
prevista para su nivel mostrando asimilacion de los aspectos relevantes
implicitos en las diferentes piezas y capacidad para interpretar de memoria

» Desarrollar habitos de estudio y autonomia para aplicar las nociones
adquiridas y reconocer los elementos musicales bésicos. Capacidad para
plantear por si mismo la lectura de las piezas del repertorio.

« Dominar progresivamente las diferentes competencias y aspectos de la
técnica pianistica: correcta postura, lectura a dos claves, principios de
digitacion, elementos basicos, paso de pulgar, memorizacion.

» Mostrar progresivamente capacidades en el control del sonido: autoescucha,
discriminacion, adaptabilidad, imitacion.

* Actuar dentro de un conjunto mostrando flexibilidad, capacidad de
adaptacion, escucha y estabilidad ritmica y respetando los pardmetros
musicales basicos.

» Conocer los recursos expresivos propios de cada estilo y desarrollar criterio
para su implementacion en la interpretacion.

» Ofrecer en publico interpretaciones de las piezas estudiadas de diferentes
estilos mostrando correccién, integracion de los aspectos estudiados y
competencia interpretativa.

il.  Instrumentos y Criterios de Calificacion

En una materia progresiva y préactica como la que nos ocupa reviste especial
importancia una correcta evaluacion del proceso de superacién de los objetivos en cada
una de las etapas, dada la correlatividad de los mismos de un curso al siguiente.
Teniendo presente que la ensefianza debe estar orientada a que el estudiante adquiera
recursos musicales e instrumentales que le permitan enfrentarse a situaciones de
progresiva dificultad con un esfuerzo razonable y calculado, (lo que representa una
condicién indispensable para mantener su motivacién, que es en Ultima instancia el
motor de sus indispensables esfuerzos) resultaria entonces en extremo perjudicial para
él encontrarse sin los recursos previos necesarios para superar las dificultades del curso.
Este seria el caso de un estudiante que ha promocionado sin haber cumplido
satisfactoriamente los objetivos del curso anterior. La situacion referida resultaria en
primer lugar desmotivadora para el estudiante y podria llegar a bloquear el proceso de
aprendizaje.



El docente de la clase, es ademas el tutor del estudiante, y el que esta en
situacion de valorar individualmente el progreso del estudiante en la consecucion de los
distintos objetivos propuestos, especialmente los que se refieren a su relacion con el
instrumento, las piezas sobre las que se trabaja y las destrezas adquiridas.

La observacion en clase es por tanto la primera y principal fuente de
informacion. El docente podra reclamar del estudiante algin tipo de recapitulacion del
trabajo realizado al final de un periodo concreto (un mes, un trimestre,...) con el fin de
clarificar esta valoracion.

En el primer ciclo de ensefianzas basicas las clases serdn colectivas, pero la
atencién y la evaluacion se realizara de forma individualizada.

Por todo lo expuesto anteriormente se fijan los siguientes criterios que pretenden
ponderar de manera equilibrada tanto la extension del trabajo, como la calidad y la
autonomia del alumno en el proceso:

Dominio del repertorio Interpretacion con solvencia de un repertorio de extension y variedad 15%
20% prevista para su nivel asimilando los aspectos relevantes implicitos en las

diferentes piezas

Competencia tocando de memoria 5%
Proceso de estudio individual Actitud, habitos de estudio 10 %
20%

Autonomia para resolver por si mismo problemas béasicos y reconocer 5%

elementos musicales esenciales: Principios de digitacion, fraseo

Capacidad de retentiva integrando aspectos musicales en pasajes 5%

unitarios
Dominio técnico Posicién adecuada, correcta actitud fisica, coordinacion, psicomotricidad 10 %
25%

Adquirir familiaridad y dominio de los elementos mecanicos basicos, 10 %

digitacion, paso de pulgar, escalas, tonalidades

Competencia en la lectura al instrumento 5%
Dominio estético e interpretativo Mostrar control de sonoridad, adaptabilidad, reaccion a la escucha y 10 %
20% elementos de fraseo

Conocimientos basicos de diferentes estilos

Mostrar criterio a la hora de aplicar recursos expresivos a la interpretacion 10 %
Desempefio en publico Presentacion en publico de piezas variadas del repertorio con dominio de 10%
15% los aspectos técnicos e interpretativos que implique

Competencia a la hora de ofrecer interpretaciones de memoria en publico 5%




Evaluacion final Ordinaria

Siendo evaluados de manera continua tanto el proceso de estudio individual
como la progresiva asimilacion de los diferentes contenidos, el alumno deberéa llegar al
final del periodo lectivo en condiciones de interpretar el repertorio integro del curso
mostrando fluidez y competencias técnicas e interpretativas adecuadas a su nivel. Al
menos dos obras deberan ser interpretadas de memoria.

Dada la importancia que reconoce la normativa, y que se recoge en los presentes
criterios, a la actuacién en puablico, sera imprescindible que el alumno haya participado
al menos en dos audiciones publicas a lo largo del curso.

9. RELACION DE METODOS 1° CURSO 1° CICLO

A continuacidn se propone una lista de métodos de preparacion e iniciacion al piano:

= Técnica: Consultar anexo 2

= Mi Primer Libro de piano Carmen Amat Cunnington
= Iniciacion al piano Katalin Szekely
* Una docena al dia Edna Mae-Burman

o Libro iniciaciony 1°
= Método Europeo de Piano Fritz Emonts vol.1, 2y 3.

= Método de piano Tchokov

0 iniciacién, preparatorio y 1°

= Nivelly2 Bastien

* Piano Perfecto Garcia Chornet

= Das Spiel Zu Zweit Peter Heilbut

= Leichtes Spiel auf allen tasten Dobretsberger/kontarsky

= Klavierspielen mein Schonstes Hobby Hans-gunter Heumann
= El musigato Varios autores ( preparatorio)

= 123 Klavier Helft |y Helft 11 Claudia Ehrenpreis y UlrikeWohlwender



Secuenciacién de los contenidos:

1°TRIMESTRE:

Ejercicios y estudios por posiciones con ambas manos a la vez. Reconocimiento
inmediato de las notas de la partitura con la clave de sol y fa en 42, su ubicacion en el teclado y
con una digitacion adecuada.

Uso correcto de la articulacion de los dedos. “Hacer sonar el instrumento” si tensiones
innecesarias y de una manera natural. Control en la independencia de dedos. Discriminacion
entre los diferentes sistemas de palancas (antebrazo, brazo, tronco).

Interiorizacion del discurso musical a través del canto. Introduccion de las diferentes
articulaciones.

2° TRIMESTRE:

Progresivamente aumento de notas en ambas manos. Coordinacion ritmica.
Estudios con notas alteradas. Reconocimiento inmediato en el teclado de dichas notas.

Estudios de acordes. Combinacion de todas las notas dobles posibles en la digitacién
(naturalidad).

Estudios con paso de pulgar. Escalas de 1 octava con manos separadas. Introduccion a
los arpegios.

3° TRIMESTRE:

Estudios con extensiones en intervalos con mayor amplitud. Saltos en la
digitacion, pasos de pulgar...

Estudios de notas triples en acordes y wuso de diferentes formas de
acompafiamiento, entre ellos, acordes desplegados en bajo de alberti.

Introduccién a conceptos armonicos y formales (muy bésicos, utilizando el
juego y melodias conocidas)

10. RELACION DE OBRAS ORIENTATIVAS
2° CURSO 1° CICLO

Estudios El nimero de estudios estara supeditado al criterio del profesor adaptandose a
las caracteristicas fisicas y psicoldgicas de cada alumno.

Burgmiiller op. 100 n°1-2-5-6 y 7



Técnica:

Barroco:

Clésico:

Romantico:

Moderno:

Czerny op. 599 n° 34 al 80
Kholer op.50n°1, 2,9, 10, 17,18
Lemoine op.37n°1,2,3,5,6,7, 15,19
Consultar anexo 2
Dos obras a elegir entre:
Bach Album de Ana Magdalena
Una obra a elegir entre:
Beethoven Sonatina en Sol
Clementi Sonatina Op.36 n° 1-2-3
Una obra a elegir entre:
Schumann Album de la Juventud Op. 68 n° 1-2-5-7
Tchaikovski ~ Album para nifios Op. 39 n°® 11
Grieg Piezas Liricas Op. 38 n° 2
U otra obra de equivalente dificultad y estilo

Una obra a elegir entre

Bartok Mikrokosmos 40-41-48-51-61-62-69-70-72-75-77-78-

80
Bagatela Op.6 n°6

Dialogo n° 1 (de 9 pequefas piezas)

For Children Vol | n° 1-4-5-11-13-14-15-17-20-22

Vol Il n® 1-2-3-17-25-32
Schonberg Piezas Op. 19 n° 2-6
Kadosa 55 piezas N° 42-43-48-52
Kodaly Op.3n°1
Casella 11 piezas infantiles- Berceuse
Kabalevsky  Piezas Op. 27 n° 1-2-3-4-5-10-11-12-15
Op. 39 n° 13-17-18-19-20-21 Op. 51 n° 1
Stravinski Los 5 dedos n° 2-3-4-5-6-7-8

Shostakovich Piezas nifios n® 3-4-5-6



Prokofiev Piezas nifios Op. 65 n° 2-3-11-12

U otra obra de equivalente dificultad y estilo.

SECUENCIACION DE LOS CONTENIDOS:
1° TRIMESTRE: estudios, 1 obra barroca y 1 movimiento de la sonatina
2° TRIMESTRE: estudios, 2° movimiento de la sonatina, 1 obra

3° TRIMESTRE: estudios, 2 obras y repaso de todo el programa.

11. RELACION DE OBRAS ORIENTATIVAS

1° CURSO 2° CICLO
Estudios: Cuatro estudios a elegir entre los que aparecen en el anexo 1
Técnica: Consultar anexo 2
Barrocas: Dos obras a elegir entre:

Bach Pequefios preludios
Album de Ana Magdalena
Clasica: Una obra a elegir entre:

Haydn Sonatina H.V. 56-70-72-75

Mozart Sonatinas Vienesas n° 2-3-4
Clementi Sonatinas Op. 36 n° 4-5-6. Op.37 n° 2
Op.38n°1

Beethoven Sonatina en Fa
Kulhau Sonatinas Op. 88 n° 2-3-4
Sophia Dussek Rondo
U otra obra de equivalente dificultad y estilo
Romaéntica:  Una obra a elegir entre:

Schumann Album de la juventud op. 68 n° 2-4, 6-8, 10, 11, 14, 16,
18, 24

Tchaikovski  Album para nifios op. 39 n° 1, 4-7, 9, 10, 12, 15, 17, 23,
24



MendelsshonPiezas infantiles Op. 72 n° 1- 3
Grieg Piezas Liricas Op.12 n° 1-2-8 Op.38 n° 3-5,
Op43n°2
U otra obra de equivalente dificultad y estilo
Moderna: Una obra a elegir entre:

Bartok Mikrokosmos n° 47-73-84-86-90-94-100-101-117

For Children Vol | n° 8-10-18-19-23-26-27-2931-33
Vol Il n° 6-8-20-31

Bagatelas Op. 6 n° 1-3-4-13. Minuetto (de las pequefias
piezas).

Dialogo 3 (de 9 pequefias piezas)
Kabalevsky  Op. 27 n° 6-7-8-9-13-14
Op. 39 n° 22-23-24
Op51n°2
Casella 11 Piezas infantiles (preludio)
Canon sobre teclas negras: Siciliana,
Homenaje a Clementi, Giga Minuetto y Musette
Kodaly Op. 11 n° 1-3
Prokofiev Piezas Infantiles
Kadosa 55 Piezas 44-49-53
Schénberg Op. 19 n° 3-4

Lutoslawski Melodiludowe n° 2-4-6-7-8-9-10-11-12

U otra obra de equivalente dificultad y estilo

Secuenciacion trimestral sugerida:
1° TRIMESTRE: 2 estudios, 1 obra barroca, 1° tiempo de la sonatina
2° TRIMESTRE: 2 estudios, 1 obra barroca, 2° movimiento de la sonatina

3° TRIMESTRE: 3° movimiento de la sonatina, 2 obras y repaso



12. RELACION DE OBRAS ORIENTATIVAS 2° CURSO

Estudios:
Técnica:

Barrocas:

2° CICLO

Cuatro estudios a elegir entre los que aparecen en el anexo 1
Consultar anexo 2
Dos obras a elegir, de la que una debera ser una invencién a dos voces:
Bach Pequefios preludios

Invenciones a dos voces

Haendel Fughettas

Clasica: Una obra a elegir entre:

Clementi op.36n°4,5,6
op.37n°1,2
op.38n°1

Beethoven op.49n°2

Diabelli op.151n°1
op.168 n° 2, 3
Haydn n°2,3,4,5,6,9, 10 del volumen 1A de la Urtext Real Musical

Mozart Sonatinas vienesas
Dussek op. 20 n° 3
Kulhau op. 20, op. 55, op. 88

U otra obra de equivalente dificultad y estilo

Romantica: Una obra a elegir entre:

Schumann Album de la juventud op. 68 n° 9, 16, 19-21, 2326, 35, 38, 41
Escenas de nifios op. 15n° 1, 13

Mendelssohn Romanzas sin palabras n® 4, 6, 9, 12

Tchaikovski ~ Album para nifios op. 39 n° 1, 4-7, 9, 10, 12, 15, 17, 23, 24

Grieg Piezas Liricas Op 12n°3,7,0p38n°1,6,8, 0Op43n°3, 4, 0p
36n°3,4,5



Chopin Preludios2, 4, 6, 7, 9, 20
Schubert Momento Musical Op.94 n° 3
U otra obra de equivalente dificultad y estilo
Moderna: Una obra a elegir entre:
Debussy El pastorcillo (The children’s corner)
Bartok For children n° 21-38-39-40 (Vol I)
MikrokosmosVol IV n® 108-109-110-111-112113-115-120
Danza del pandero
Kachaturian  Estudio en Do m n° 5 del album para nifios
Shostakovitch Vals lirico n° 1-Danza de las mufiecas
Danzas fantasticas
Preludios Op 34 n® 1-7-13-17-19-22
Kabalevsky =~ Toccata Op. 40 n° 1, Op 27, Variaciones faciles en Re
Casella Galop (11 piezas infantiles)
Weber.A Kinderstuck
Prokofieff Op 65 n°6-7-11
U otra obra de equivalente dificultad y estilo

Espafiola: Una obra a elegir entre:

Donostia Preludios vascos n° 2, 4, 6, 7, 8, 9, 10, 14
Guridi Ocho apuntes (del 1al 6)
Albéniz Malaguefia, Pavana op. 83, Rumores de la caleta, Vals Op 25

Turina Danzas Gitanas n° 2, 3 Op. 55,
Nifierias 12 serien®1, 2, 4, 5, 6, 7,
Jardin de los nifios Op.63 n°1, 2, 3, 4, 8
Granados Bocetos n° 2-3,
Escenas poéticas n° 2-3,
La Danza de la Rosa
HalffterBagatelas Op. 19 1-3-4-6

U otra obra de equivalente dificultad y estilo



Secuenciacién trimestral:

1° TRIMESTRE: 2 estudios, 1 obra barroca, 1° tiempo de la sonatina

2° TRIMESTRE: 2 estudios, 2° movimiento de la sonatina, una obra

3° TRIMESTRE: 3° movimiento de la sonatina o sonata clésica ,2 obras y repaso

13. ANEXO 1
Estudios 2° ciclo Ee.Bb.
AUTOR 2° CICLO 1° CURSO 2° CICLO 2° CURSO
Bertini, op. 29 7,8, 17 1-6,9, 11-20
Bertini op. 32 26 27, 34, 36-38, 40, 42-44, 46, 47

Bertini op. 100

1-6, 8-10, 12, 14, 15, 19-23

7,11, 13, 16-18, 24, 25

Burgmdiller op. 100

3,4,8-11, 13, 15-21, 19, 20, 23

7,12, 14, 22, 24, 25

Cramer (H. von Bilow) 11 10, 18

Czerny op. 299 1 1+2, 3, 4,11, 18, 22
Czerny op. 599 34-80 81-100

Czerny op. 636 56 1-11, 13, 14, 17, 19, 21-24
Czerny op. 748 6 1,5, 6, 8-17, 19-22, 24, 25

Czerny op. 849

1-4,6,7,9, 10, 29

4,5,8,11,12, 16, 18, 19, 28, 30

Heller op. 45 2 1,3,6,10
Heller op. 46 2 1,3,6,7,11,22
Kohler op. 50 1+2, 3-8, 9+10, 11-16 748, 11, 12, 19+20

Lemoine op. 37

4,8-12, 14, 16-18, 20-23, 25, 27, 29-
36, 38-40, 44

13, 24, 28, 37, 41-43, 45-50

Pozzoli

1,314




ANEXO 2. Técnica

o

o

o

TONALIDADES

*

Do M Sol M Re
M
Lam Mim

Re M La M Fa
M Rem

SibM La M
Sol m

ESCALAS

-2 oct. m. s.
-Do M mov.
contrario

armonicas

oct.

10
-tonos nuevos: 1

oct. m. s.

armonicas y
melddicas

mov. contrario 2
oct.

oct. am. j.

-tonos nuevos: 1
oct. m. s.

armonicas y
melddicas

mov. contrario a

el teclado

-1 oct. m. j. paralelo

-Escalas menores

-Cromatica en Re
mov. contrario: 1

-2 oct. m. j. tonos de

oct. m. j., paralelo: 2

-Escalas menores

-Cromatica en Re

-tonos anteriores: 2

oct. m. j., paralelo: 2

-Escalas menores

-Cromatica en Re

mas velocidad todo

ARPEGIOS

Triadas
placadas y
quebradas
estado
fundamental e
inversiones 1
oct.am. s.

Triadas
placadas y
quebradas
estado
fundamental e
inversiones 1
oct.am. s.

Triadas
placadas y
quebradas
estado
fundamental e
inversiones 1
oct. am. s. para
los tonos
nuevos, a m. j.
tonos de cursos
anteriores.
-Cruce de
manos con
triadas en
estado
fundamental
por todo el
teclado

ACORDES

Toénica,
Dominante,
Subdominante
Acordes
fundamentales

Enlaces
principales
Tonica,
Dominante
Subdominante

-Enlaces
principales
Toénica
Dominante
Subdominante

-Cadencias en
Do M Sol M La
m

IMPROVISACI
ON

Teclas negras
Modo dérico
Escala
Hexatona
Acordes de I, V

Teclas negras
Modo dérico
Escala
Hexatona
Acordes de I, V

-12 compases
Blues en Do M
-Improvisacion
de frases de 8
compases con
un esquema
armonico

LECTURA A
12 VISTA

Sight Reading
Bastien Level 1
(todo el libro)

Sight Reading
Bastien Level 2

Sight Reading
Bastien Level 2



o

Mi M Mib M
Do# m Do m

-tonos anteriores: 2
oct. am. j.

-tonos nuevos: 1
oct. m. j., paralelo: 2
oct. m. s.

-Escalas menores
armonicas y
melédicas

-Mi M en espejo
-Do M Sol M Re M
mov. contrario
-Cromatica paralela
desde Do y Fa

Triadas
placadas y
quebradas
estado
fundamental e
inversiones 1
oct. am. s. para
los tonos
nuevos, a m. j.
tonos de cursos
anteriores.

Enlaces con 11

-Improvisacion
con patrones
melddicos

Sight Reading
Bastien Level
3/4

* Las tonalidades indicadas por curso son las que se trabajaran de la forma indicada en el apartado de escalas y arpegio:
* Cada curso supone la acumulacidn de tonalidades vistas en cursos anteriores. Esto implicaria planes de repaso

periddicamente.



