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Objetivos

~ Objetivos generales

Segun lo recogido en la Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia en su
“Articulo 80.y el DECRETO 361/2011, de 7 de diciembre, ORDEN de 19 de marzo de 2012,
por el que se aprueba el Reglamento Orgdnico de los Conservatorios Elementales y de los
Conservatorios Profesionales de Musica.

Objetivos:

Las ensefianzas elementales de musica y de danza contribuirdan a desarrollar en el
alumnado las capacidades que le permitan:

a) Apreciar la importancia de la musica o de la danza como lenguajes artisticos
y medios de expresion cultural de los pueblos y de las personas.

b) Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia, con especial atencion
a la musica y a la danza flamencas.

) Interpretar y practicar la musica o la danza con el fin de enriquecer sus
posibilidades de comunicacién y de realizacion personal.

d) Desarrollar los habitos de trabajo individual y de grupo, de esfuerzo y de
responsabilidad, que supone el aprendizaje de la musica o de 1a danza.

e) Desarrollar la concentracion y la audicion como condiciones necesarias para
la practica e interpretacion artistica.

f) Participar en agrupaciones artisticas, integrandose equilibradamente en el
conjunto.

<) Actuar en publico con seguridad en si mismo y comprender la funcion
comunicativa de la interpretacion artistica.

h) Conocer y comprender las diferentes tendencias artisticas y culturales de
nuestra época.”

~ Objetivos generales para los Instrumentos de Viento Metal

Segun lo recogido en la ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el
curriculo de las ensenanzas elementales de musica en Andalucia, en su “ANEXO I. Objetivos
generales de los instrumentos:

La ensenanza instrumental en las ensenanzas elementales basicas tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos y alumnas las capacidades que les
permitan:

1. Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la
configuracion del instrumento.
2. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber

utilizarlas dentro de las exigencias del nivel, asi como desarrollar hébitos de
cuidado y mantenimiento del mismo.

3. Adquirir una técnica bésica que permita interpretar correctamente en
publico un repertorio integrado por obras o piezas de diferentes estilos, entre las
que se incluyan algunas de autores andaluces o de inspiracion andaluza, de una
dificultad acorde con este nivel, como solista y como miembro de un grupo.

4. Adquirir y desarrollar habitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

5. Conocer la técnica y los recursos para el control de la afinacién del
instrumento, en los casos en que su naturaleza asi lo permita.

6. Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la musica a

través del conocimiento de su instrumento y de su literatura.



7. Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas
integras que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas
vivencias a su propia cultura.”

~ Obijetivos especificos de Bombardino-Tuba

~ Conocer la morfologia del instrumento, asi como sus partes y el funcionamiento de cada
una de ellas.

~ Conocer la construccion armonica del bombardino -~ tuba, notas y posiciones.

~ Conocer los aspectos musicales y tedricos aplicados al bombardino-tuba.

~ Conocer los habitos de cuidado y mantenimiento que el instrumento precisa.

~ Adoptar una correcta posicion corporal, tanto en posicion de sentado como de pie.

~ Conocer, diferenciar y experimentar las cualidades del sonido (intensidad, tono, timbre,
duracion).

~ Conocer la correcta colocacidn de las manos y manipulacion del instrumento.

~ Conocer los principios basicos sobre la ejecucion del sonido en el bombardino-tuba.

~ Dominar el empleo de la respiracion diafragmatica.

~- Dominar la técnica de la vibracion de los labios y en el estudio de la boquilla.

~ Demostrar dominio de los elementos de la técnica basica del instrumento trabajados
durante el Ciclo.

~ Demostrar dominio sobre la interpretacion de memoria de fragmentos y piezas completas.
~ Inculcar al alumno/a la idea de musica como lenguaje artistico capaz de comunicar.

~ Acercar al alumno/a a la musica y al instrumento como vehiculo dg expresion.

~ Crear grupos de alumnos/as para actuaciones conjuntas.

~ Desarrollar la sensibilidad auditiva.

~ Adquirir habitos de estudio correctos.

- Dominar la repentizacion de textos faciles.

~ Dominar la dindmica reflejada en los estudios y obras.

~ Aplicar la técnica aprendida sobre estudios y obras. Entre las obras, se deben incluir
algunas pertenecientes al patrimonio musical de Andalucia.

~ Iniciar en el dominio de la técnica del ligado.

~ Conocer los diferentes tipos de emisiones.

- Comprender la estructuracion y partes de la frase musical.

~ Alcanzar un nivel 6ptimo de flexibilidad, de afinacién y de calidad sonora.

~ Curso 1° / 1° ciclo

~ Conocer la morfologia del instrumento, asi como sus partes y el funcionamiento de cada
una de ellas.

~ Conocer los hébitos de cuidado y mantenimiento que el instrumento precisa.

~ Adoptar una correcta posicion corporal, tanto en posicion de sentado como de pie.

~ Conocer la correcta colocacidn de las manos y manipulacion del instrumento.

~ Conocer los principios basicos sobre la ejecucion del sonido en el bombardino-tuba.

~ Iniciar al alumno/a en la respiracion diafragmatica.

~ Iniciar al alumno/a en la técnica de la vibracion de los labios y en el estudio de la
boquilla.

~ Comenzar en el estudio de la técnica bésica del instrumento.

- Iniciarse en el entrenamiento de la memoria.

~ Inculcar al alumno/a la idea de musica como lenguaje artistico capaz de comunicar.

~ Acercar al alumno/a a la musica y al instrumento como vehiculo de expresion.

~ Crear grupos de alumnos/as para actuaciones conjuntas.

~ Desarrollar héabitos de estudio.

- Curso 2°/ 1° ciclo




~ Desarrollar los objetivos del curso anterior.

~ Continuar en el entrenamiento permanente de la respiracion diafragmatica.

~ Desarrollar la sensibilidad auditiva.

~ Continuar desarrollando la técnica de la vibracion de los labios y el estudio de la boquilla.
~ Comenzar a inculcar al alumno/a la necesidad de una correcta afinacion y una buena
emision del sonido.

~ Continuar el entrenamiento de la memoria.

~ Continuar con el progresivo aprendizaje de la técnica basica del instrumento.

- Comenzar a aplicar la técnica aprendida sobre estudios.

~ Adquirir progresivamente habitos de estudio correctos.

~ Iniciar en la repentizacion de textos muy faciles.

~ Desarrollar habitos de estudio.

- Curso 1°/2ciclo

~ Desarrollar los objetivos del curso anterior.

~ Desarrollar en profundidad la técnica de la vibracion de los labios y el estudio de la
boquilla.

~ Conseguir una buena afinacion y emision sonora.

~ Alcanzar un nivel optimo de flexibilidad del sonido.

~ Iniciar el estudio de la dinamica.

~ Continuar con el progresivo aprendizaje de la técnica basica del instrumento.

~ Aplicar la técnica aprendida sobre estudios y obras. Entre las obras, se deben incluir
algunas pertenecientes al patrimonio musical de Andalucia.

~ Desarrollar hébitos de estudio.

- Curso 2°/2ciclo

~ Desarrollar los objetivos del curso anterior.

~ Iniciar en el dominio de la técnica del ligado.

~ Conocer los diferentes tipos de emisiones.

- Alcanzar un nivel adecuado de la técnica basica y su aplicacion a los elementos
fundamentales del lenguaje musical.

- Comprender la estructuracion y partes de la frase musical.

~ Alcanzar un nivel 6ptimo de flexibilidad, de afinacién y de calidad sonora.

~ Aplicar la técnica aprendida sobre estudios y obras. Entre las obras, se deben incluir
algunas pertenecientes al patrimonio musical de Andalucia.

~ Desarrollar habitos de estudio.



Conftenidos

~ Contenidos generales para los Instrumentos de Viento Metal

Segun lo recogido en la ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el
curriculo de las ensenanzas elementales de musica en Andalucia, en su “ANEXO L
Contenidos. Instrumentos de viento metal: Trompa, trompeta, trombodn y tuba:

Practica de ejercicios de relajacion y control muscular, de manera que
permitan adoptar una postura adecuada del cuerpo, una correcta colocacion del
instrumento y la coordinacion entre ambas manos.

Ejercicios de respiracion (sin y con instrumento) para el desarrollo de la
capacidad pulmonar.

Fortalecimiento de los musculos faciales.

Desarrollo de la flexibilidad de los labios, con la practica de intervalos
ligados y con posiciones fijas.

Estudio de la boquilla.

Utilizacion de instrumentos afines que, por tamano, faciliten el posterior
aprendizaje de la tuba, el trombodn o de la trompeta.

Principios basicos de la digitacion.

Aprendizaje de los diversos modos de emision y de articulacion adecuados a
las ensenanzas elementales.

Practica de ejercicios que desarrollen la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencion de una buena calidad de sonido.

Técnicas y recursos para el control de la afinacion.

Ejercicios para el desarrollo progresivo de la capacidad técnica del alumno
o alumna: escalas, arpegios e intervalos, con diferentes articulaciones,
velocidades, dinamicas y registros.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos.

Prictica de la improvisacion libre basada en efectos timbricos, agonicos,
etc., y/o dirigida, sobre esquemas armonicos sencillos, motivos melodicos y
ritmicos basicos.

Adquisicidn de técnicas y hédbitos correctos y eficaces de estudio.

Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales para llegar a
través de ello a una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

Conocimiento de obras propias del repertorio del instrumento a través de
medios audiovisuales.

Realizacion de conciertos periddicos con las obras trabajadas.

Estudios y obras que se consideren utiles para el desarrollo de la capacidad
interpretativa del alumno o alumna.

Practica de conjunto y/o con medios audiovisuales.”

~ Contenidos Especificos del Bombardino-tuba

- Las partes del instrumento, su funcionamiento, el montaje y desmontaje.

~ La construccién armonica del bombardino-tuba, notas y posiciones.

- Los aspectos musicales y tedricos aplicados al bombardino-tuba.

- El cuidado y mantenimiento basico del instrumento.

- La correcta postura corporal para la préactica del bombardino-tuba.

- El sonido y sus cualidades (intensidad, tono, timbre, duracion).

~ Los mecanismos fisicos que actuan en la ejecucion del Bombardino-tuba: respiracion
diafragmatica, la columna de aire, la vibracion de los labios.

~ La respiracion diafragmatica.

~ La manipulacidn correcta del instrumento: colocacion de las manos y accionamiento de los
mecanismos del instrumento.

~ La técnica de la vibracion de los labios y el estudio de 1a boquilla.

~ Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

~ Dominio progresivo de la técnica del bombardino-tuba.



~ La practica en conjunto.

~ Desarrollo de la sensibilidad auditiva como factor fundamental para obtener
progresivamente una buena calidad sonora y una correcta afinacion.

~ Adquisicion de habitos de estudio correctos.

~ La repentizacion.

~ La dinamica.

~ Desarrollo de una buena afinacion y emision sonora.

- Estudio en profundidad de la flexibilidad.

~ Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles: motivos,
temas, periodos, frases, etc.

~ Estudio de la emision del sonido. Diferentes tipos de articulacion. Iniciacion al legato.

~ Desarrollo a un nivel dptimo de la técnica basica aprendida en este ciclo.

~ Aplicacion de la técnica aprendida sobre estudios y obras. Incluyendo algunas piezas
pertenecientes al patrimonio musical de Andalucia.

~ Curso 1°/1° ciclo

~ Conocer las partes del instrumento, su funcionamiento, el montaje y desmontaje.

~ Cuidado y mantenimiento basico del instrumento.

~ Correcta colocacidon corporal para la practica del bombardino-tuba.

~ Manipulacion correcta del instrumento: colocacion de las manos y accionamiento de los
mecanismos del instrumento.

~ Mecanismos que actuan en la ejecucion del Bombardino-Tuba: vibracion de los labios,
columna de aire, respiracion diafragmatica, etc.

~ Iniciacion a la utilizacion de la respiracion diafragmatica.

- Iniciacion en la técnica de la vibracion de los labios y en el estudio de la boquilla.

~ Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

~ Comenzar el aprendizaje progresivo de la técnica del bombardino-tuba.

~ Practica en conjunto.

~ Adquisicion de habitos de estudio correctos.

- Curso 2°/1° ciclo

~ Desarrollo de los contenidos del curso anterior.

~ Entrenamiento continuo de la respiracion diafragmatica.

~ Desarrollo de la sensibilidad auditiva como factor fundamental para obtener
progresivamente una buena calidad sonora y una correcta afinacion.

~ Desarrollo de la técnica de la vibracion de los labios y el estudio de la boquilla.
~ ~ Aplicacion de la técnica aprendida sobre estudios.

~ Adquisicion de habitos de estudios correctos.

~ Repentizacion.

- Curso 1°/ 2° ciclo

~ Desarrollo de los contenidos del curso anterior.

~ Estudio de la técnica de la vibracion de los labios.

- Estudio de la boquilla.

- Trabajo de la dinamica.

~ Desarrollo de una buena afinacion y emision sonora.

~ Estudio en profundidad de la flexibilidad.

~ Aplicacion de la técnica aprendida sobre estudios y obras. Incluyendo algunas piezas
pertenecientes al patrimonio musical de Andalucia.

~ Adquisicion de habitos de estudio correctos.

- Curso 2°/ 2° ciclo




~ Desarrollo de los contenidos del curso anterior.

- El ligado: Iniciacion.

~ Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales en sus distintos niveles: motivos,
temas, periodos, frases, etc.

- Estudio de la emisidn del sonido. Diferentes tipos de emisiones.

~ Desarrollo a un nivel dptimo de la técnica basica aprendida en este ciclo.

~ Aplicacion de la técnica aprendida sobre estudios y obras. Incluyendo algunas piezas
pertenecientes al patrimonio musical de Andalucia.

~ Adquisicion de habitos de estudio correctos.



Criterios de Evaluacion

~ Criterios de Evaluacidn generales para los Instrumentos de Viento
Metal

A través de la Orden de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el curriculo de
las ensenanzas elementales de musica en Andalucia en su “ANEXO I: Criterios de Evaluacion
de los instrumentos:

1. Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio bésico para asumir
todos los procesos del aprendizaje.

Mediante este criterio, se observara la disposicion y atencion de los alumnos y
alumnas a los contenidos que se impartan en clase por los profesores y profesoras.

2. Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a través
de su instrumento, con fluidez y comprension.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar si los alumnos y alumnas
adquieren y desarrollan la capacidad para desenvolverse con progresiva autonomia en la
lectura e interpretacion de textos musicales adecuados a su nivel. En estas situaciones se
comprobar4 si establecen relaciones entre los distintos aspectos de la interpretacion y la idea
musical que se pretende exponer.

3. Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel con el instrumento de
manera que permitan exponer con libertad creativa el discurso musical.

Mediante este criterio se valorard el desarrollo de implantacion de los procesos
técnicos que permitan un normal desenvolvimiento del alumno o alumna en el entorno
creativo.

4. Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel.

Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar el desarrollo de la memoria
sin abandonar la progresion en la aplicacion de los conocimientos tedrico-practicos
expresivos del lenguaje musical a través de la interpretacion de textos musicales.

5. Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios basicos de estilo.

Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar la progresion del alumno o
alumna para utilizar los recursos expresivos propios de cada época, a fin de ofrecer una
interpretacion del texto musical creible y coherente. Se trata de verificar si el alumno o
%lumna comprende la obra musical globalmente como un todo, regido por pautas estéticas

asicas.

6. Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracion con el
instrumento correcto y adecuado.

A través de este criterio se valorara la interaccion con el instrumento, la capacidad
de adaptacion al mismo y a los movimientos necesarios para expresar la musica a través de
¢l con libertad y fluidez.

7. Comprender y recrear con posterioridad a una audicidn, los rasgos caracteristicos
sonoros bésicos de las obras escuchadas.

Con este criterio se pretende evaluar la progresion dentro de los procesos mentales
de comprension, abstraccion y capacidad de sintesis musical de los alumnos y alumnas
dentro de los procesos auditivo-reflexivos. Este criterio es fundamental para realizar el
proceso de aprendizaje, especialmente a edades tempranas, cuando los alumnos o alumnas
aprenden por imitacion.

8. Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas
obras significativas del patrimonio musical culto y popular de Andalucia o, en su caso, de
inspiracion andaluza.

Con este criterio se pretende, concretamente, la aplicacion de los anteriores a la
interpretacion y conocimiento de obras de autores andaluces o inspiracion andaluza. En el
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estudio, la descripcion y la interpretacion de estas obras, se comprobara la aplicacion por
parte de los alumnos y las alumnas, de los criterios estilisticos basicos de la musica andaluza
en el contexto de la historia de la musica.

9. Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras
programados, la capacidad de planificacion y trabajo autbnomo en casa.

Con este criterio de evaluacion se pretende verificar en el alumnado el asentamiento
de actitudes como la constancia, la atencion continuada, la valoracion del esfuerzo para la
consecucion de unos fines y la capacidad de organizacion del estudio. Estos ultimos son, sin
duda, fundamentales para el progreso musical.

10. Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase y
representativas de su nivel.

Se trata, con este criterio, de comprobar la capacidad de puesta en escena, por parte
de los alumnos y alumnas, para interpretar las obras trabajadas en clase. Mediante este
criterio se verificara si se ha producido la toma de conciencia del proceso comunicativo y
socializador en el que debe basarse la interpretacion. De esta forma, el alumnado, valorara
positivamente el estudio como medio para alcanzar estos fines concretos que se demostraran
en la actuacion.

11. Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la
capacidad reflexiva y de adaptacion, durante el proceso interpretativo del acto musical.

Este criterio de evaluacion presta atencion al desarrollo de la capacidad auditiva del
alumno o alumna para adaptar sus criterios y parametros interpretativos a los de sus
companeros o companeras, con el fin de obtener un resultado comun éptimo y unificado.

- Curso 1°/1° ciclo

- Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio bdsico para asumir
todos los procesos del aprendizaje.

~ Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a través
de su instrumento, con fluidez y comprension.

- Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel.

~ Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracion con el
instrumento correcto y adecuado.

~ Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras
programados, la capacidad de planificacion y trabajo autbnomo en casa.

~ Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase y
representativas de su nivel.

~ Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la
capacidad reflexiva y de adaptacion, durante el proceso interpretativo del acto musical.

- Curso 2°/ 1° ciclo

- Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio bésico para asumir
todos los procesos del aprendizaje.

~ Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a través
de su instrumento, con fluidez y comprension.

~ Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel con el instrumento de
manera que permitan exponer con libertad creativa el discurso musical.

- Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel.
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~ Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracion con el
instrumento correcto y adecuado.

~ Comprender y recrear con posterioridad a una audicion, los rasgos caracteristicos
sonoros basicos de las obras escuchadas.

~ Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras
programados, la capacidad de planificacion y trabajo autbnomo en casa.

~ Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase y
representativas de su nivel.

~ Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la
capacidad reflexiva y de adaptacion, durante el proceso interpretativo del acto musical.

- Curso 1°/ 2° ciclo

- Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio bésico para asumir
todos los procesos del aprendizaje.

~ Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a través
de su instrumento, con fluidez y comprension.

~ Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel con el instrumento de
manera que permitan exponer con libertad creativa el discurso musical.

- Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel.

~ Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracion con el
instrumento correcto y adecuado.

~ Comprender y recrear con posterioridad a una audicion, los rasgos caracteristicos
sonoros basicos de las obras escuchadas.

~ Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras
programados, la capacidad de planificacion y trabajo autbnomo en casa.

~ Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase y
representativas de su nivel.

~ Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la
capacidad reflexiva y de adaptacion, durante el proceso interpretativo del acto musical.

~ Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas obras
significativas del patrimonio musical culto y popular de Andalucia o, en su caso, de
inspiracion andaluza.

~ Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios bésicos de estilo.

- Curso 2°/ 2° ciclo

- Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio bésico para asumir
todos los procesos del aprendizaje.

~ Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a través
de su instrumento, con fluidez y comprension.
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~ Dominar los procesos técnicos basicos adecuados a su nivel con el instrumento de
manera que permitan exponer con libertad creativa el discurso musical.

- Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel.

~ Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracion con el
instrumento correcto y adecuado.

~ Comprender y recrear con posterioridad a una audicion, los rasgos caracteristicos
sonoros basicos de las obras escuchadas.

~ Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras
programados, la capacidad de planificacion y trabajo autbnomo en casa.

~ Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase y
representativas de su nivel.

~ Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la
capacidad reflexiva y de adaptacion, durante el proceso interpretativo del acto musical.

~ Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas obras
significativas del patrimonio musical culto y popular de Andalucia o, en su caso, de
inspiracion andaluza.

~ Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios bésicos de estilo.
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La Evaluacion

Segun lo establecido en la normativa vigente en cuanto a la Evaluacion, cabe
destacar que: “La evaluacidon del aprendizaje del alumnado sera continua e integradora
aunque diferenciada segun las distintas asignaturas del curriculum.”

La evaluacion constarda de tres sesiones durante todo el curso académico, que se
realizaran al final de cada trimestre.

La evaluacion se realizara teniendo en cuenta los objetivos educativos y los criterios
de evaluacidn que se aplicardn sobre las herramientas de evaluacion que se van a emplear a
lo largo del curso y que son:

1.~ La Evaluacion Inicial, que se realizard al principio de curso para adecuar el nivel
que presenta el alumno/a a las exigencias curriculares para el curso que cursa dicho
alumno/a.

2.~ El Cuaderno de Seguimiento, en el cual el profesor anotara de la evolucion y
seguimiento diario del trabajo realizado en clase asi como ird evaluando la consecucion de
la materia y el trabajo de estudio que de una sesion a otra se exige al alumno/a que
desarrolle.

3.~ La participacidon del alumno/a en los Exdmenes que antes de cada sesion de
evaluacion se convocaran para que todos los alumnos/as muestren su capacidad y dominio
del instrumento frente al Profesor, el resto de alumno/a y los padres y demas asistentes que
quieran participar de la actividad. En dichas pruebas los alumnos/as interpretaran un
repertorio que previamente ha sido establecido por el profesor y que estard compuesto ]por
una seleccion del material diddctico programado en el trimestre que corresponda con el de
la realizacién de la prueba.

4.~ La participacion del alumno/a en las Audiciones de Alumnos/as que se
realizaran, minimas una en el curso, con el objeto de mostrar a los demas alumnos/as,
padres, familiares y demas asistentes que quieran participar de la actividad, la variedad de
repertorio del bombardino-tuba y las diferentes agrupaciones que se pueden formar.

También se tendran en cuenta para realizar la evaluacion los siguientes aspectos que
intervienen en la formacion del alumno/a y referido a sus actitudes:

5.~ criterios de calificacion se dividiran en dos bloques y cada uno de ellos se le asignara el
siguiente porcentaje:

e ASIMILACION DE CONTENIDOS: 70 %

Dentro de este bloque, cada Departamento establecera sus apartados técnicos,
musicales, interpretativos, etc.

e ASISTENCIA A CLASE: 30 %

Se valorardn aspectos tales como comportamiento, actitud, realizacion de tareas,
participacion en actividades diversas, efc... segun estime cada Departamento.

El profesorado aplicara estos criterios de calificacion teniendo en cuenta lo siguiente:
Para poder aplicar la evaluacion continua en cada trimestre, sera necesario que el alumno o
la alumna acredite una asistencia al 60 % de las clases.

. “si un alumno/ a falta injustificadamente a 4 clases individuales al trimestre se le puede
calificar ese trimestre con NO APTO. También el alumno/a que acumule 10 faltas
injustificadas a lo largo de todo el curso académico podra obtener la calificacion final de

NO APTO.

La justificacion de las ausencias por parte de los tutores legales del alumnado supondra el
conocimiento de la falta de asistencia del alumno o alumna. Por consiguiente, la tnica
diferencia entre falta justificada y no justificada sera el conocimiento o no de la ausencia del
alumno o alumna por parte del tutor legal del mismo.

14



Ante este hecho, el Tutor elaborara un informe junto con el Equipo Educativo en su caso,
informando de la pérdida de evaluacion continua. Dicho informe se entregard en Jefatura de
Estudios, desde donde se emitira el correspondiente documento en el que se apruebe o no
dicho informe.

6.~ El esfuerzo y el trabajo personal. La actitud positiva del alumno/a hacia el
aprendizaje del instrumento, mostrando capacidad de superacion y evidenciando en la clase
el trabajo personal, diario y constante, se valorara por parte del profesor de forma positiva.

7.~ El comportamiento en clase. Si su actitud es positiva, no interrumpe el desarrollo

normal y logico de la clase, asi como demuestra capacidad de integracion con el resto de
alumnos/as y una actitud cooperativa, se valorara por parte del profesor de forma positiva.
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Criterios de Promocion referido a Minimos Exigibles

~ Curso 1°/1° ciclo

Los alumnos/as, al finalizar el curso, deberan haber alcanzado unos minimos exigibles que
contengan los siguientes conocimientos:

~ Conocer la morfologia del instrumento, asi como su correcta manipulacion.

~ Adoptar una correcta posicion corporal para la practica instrumental.

~ Ejecutar correctamente al menos un ejercicio por cada uno de los elementos técnicos
trabajados. Esto debe prestar una suficiencia al alumno/a que lleve a considerar que los
elementos técnicos estudiados, se dominan a un nivel que no comprometa el avance en la
técnica instrumental.

ler. Trimestre

~ Conocer la morfologia del instrumento, asi como su correcta manipulacion.

~ Adoptar una correcta posicion corporal para la practica instrumental.

~ Superar como minimo el 80 por ciento del Material Diddctico programado para este
trimestre.

2° Trimestre

~ Conocer la morfologia del instrumento, asi como su correcta manipulacion.

~ Adoptar una correcta posicion corporal para la practica instrumental.

~ Superar como minimo el 70 por ciento del Material Diddctico programado para este
trimestre.

3er. Trimestre

~ Conocer la morfologia del instrumento, asi como su correcta manipulacion.

~ Adoptar una correcta posicion corporal para la practica instrumental.

~ Superar como minimo el 60 por ciento del Material Diddctico programado para este
trimestre.

- Curso 2°/1° ciclo

Los alumnos/as, al finalizar el curso, deberan haber alcanzado unos minimos exigibles que
contengan los siguientes conocimientos:

~ Realizar una correcta respiracion diafragmatica.
- Dominar, de memoria, un estudio del repertorio.
~ Ejecutar correctamente al menos 2 e¢jercicios por cada uno de los elementos técnicos
trabajados. Esto debe prestar una suficiencia al alumno/a que lleve a considerar que los
elementos técnicos estudiados y su aplicacion en los estudios, se dominan a un nivel que no
comprometa el avance en la técnica instrumental.

ler. Trimestre

~ Realizar una correcta respiracion diafragmatica.
~ Superar como minimo el 80 por ciento del Material Didédctico programado para este
trimestre.

2° Trimestre

~ Conocer los elementos basicos de dindmica.
~ Superar como minimo el 70 por ciento del Material Diddctico programado para este
trimestre.
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3er. Trimestre

- Dominar, de memoria, un estudio del repertorio.
~ Superar como minimo el 60 por ciento del Material Didédctico programado para este
trimestre.

Curso 1°/ 2° ciclo

Los alumnos/as, al finalizar el curso, deberan haber alcanzado unos minimos exigibles que
contengan los siguientes conocimientos:

~ Dominar de forma basica la técnica de la vibracion de los labios y el estudio de la boquilla.
~ Conocer los elementos basicos de dinamica.

~ Alcanzar un nivel optimo de afinacion, emisidon sonora y flexibilidad sonora.

- Utilizar, con cierta soltura, la dindmica.

~ Repentizar un fragmento musical de una dificultad acorde con este nivel.

- Dominar, de memoria, dos estudios del repertorio.

~ Ejecutar correctamente al menos 3 ejercicios por cada uno de los elementos técnicos
trabajados, y 3 estudios y 1 obra del repertorio programado. Esto debe prestar una
suficiencia al alumno/a que lleve a considerar que los elementos técnicos estudiados y su
aplicacion en los estudios y obras, se dominan a un nivel que no comprometa el avance en
la técnica instrumental.

ler. Trimestre

~ Dominar de forma basica la técnica de la vibracion de los labios y el estudio de la boquilla.
~ Superar como minimo el 80 por ciento del Material Didédctico programado para este
trimestre.

2° Trimestre

~ Alcanzar un nivel 6ptimo de afinacion, emisidon sonora y flexibilidad sonora.
~ Superar como minimo el 70 por ciento del Material Didédctico programado para este
trimestre.

3er. Trimestre

- Utilizar, con cierta soltura, la dindmica.

- Repentizar un fragmento musical de una dificultad acorde con este nivel.

- Dominar, de memoria, dos estudios del repertorio.

~ Superar como minimo el 60 por ciento del Material Didédctico programado para este
trimestre.

- Curso 2°/ 2° ciclo

Los alumnos/as, al finalizar el curso, deberan haber alcanzado unos minimos exigibles que
contengan los siguientes conocimientos:

~ Conocer los diferentes tipos de emisiones.

~ Dominar de forma basica la ejecucion del ligado en sus diferentes formas.

~ Adquirir un dominio de la técnica basica que se utiliza en las diferentes obras y estudios
en este nivel.

~ Alcanzar un nivel optimo de flexibilidad, de afinacién y de calidad sonora.

~ Repentizar un fragmento musical de una dificultad acorde con este nivel.

-~ Ejecutar correctamente al menos 3 eiiercicios por cada uno de los elementos técnicos
trabajados, y 4 estudios y 1 obra del repertorio programado. Esto debe prestar una
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suficiencia al alumno/a que lleve a considerar que los elementos técnicos estudiados y su
aplicacion en los estudios y obras, se dominan a un nivel que no comprometa el avance en
la técnica instrumental.

~ Dominar, de memoria, 2 estudios y 1 obra del repertorio.

Ademads de estos minimos exigibles se tendra muy en cuenta la aplicacion, dedicacion e

interés que el alumno/a haya demostrado a lo largo de todo el Curso para su promocion al
Curso siguiente.

ler. Trimestre

~ Conocer los diferentes tipos de emisiones.

~ Dominar de forma basica la ejecucion del ligado en sus diferentes formas.

~ Superar como minimo el 80 por ciento del Material Didéctico programado para este
trimestre.

2° Trimestre

~ Alcanzar un nivel 6ptimo de flexibilidad, de afinacién y de calidad sonora.
~ Superar como minimo el 70 por ciento del Material Diddctico programado para este
trimestre.

3er. Trimestre

~ Adquirir un dominio de la técnica bésica que se utiliza en las diferentes obras y estudios
en este nivel.

~ Dominar, de memoria, 2 estudios y 1 obra del repertorio.

~ Repentizar un fragmento musical de una dificultad acorde con este nivel.

~ Superar como minimo el 60 por ciento del Material Didédctico programado para este
trimestre.
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Criterios de Recuperacion de Alumnos/as con Cursos
Pendientes

Segun lo recogido en el Decreto 361/2011, de 7 de diciembre, por el que se aprueba
el Reglamento orgdnico de los conservatorios elementales y de los conservatorios
profesionales de mdusica,, por el que se establece la Ordenacion y el Curriculo de las
Ensenanzas Elementales de Musica en Andalucia, en su “Articulo 16. Promocion en las
ensenanzas bésicas de musica:

1.~ El alumnado promocionara de curso cuando haya superado las materias cursadas
o tenga evaluacion negativa, como maximo, en una materia.

2.~ En el supuesto de que un alumno o alumna promocione con una materia no
superada, su recuperacion debera realizarse en el curso al que promociona, si dicha materia
forma parte del mismo. En caso contrario, el alumno o alumna debera asistir a las clases del
curso del que procede.

3.~ El alumno que al término del cuarto curso de las ensenanzas bdsicas de musica
tuviera pendiente de evaluacion positiva dos materias o mds, debera repetir el curso en su
totalidad. Cuando la calificacion negativa se produzca en una materia, solo serd necesario
que se realice ésta.”
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Mafterial DidA4ctico
Material Especifico

+ Instrumento adecuado a las caracteristicas de la Programacion: Bombardino o
tuba. Ademas de todo el material preciso para su lubricacion y mantenimiento.

+ Metrénomo, al ser posible digital.

+ Atril para el estudio.

+ Agenda y libreta de papel pautado.

+ Lapiz, goma y boligrafo.
Material Bibliografico

Curso 1°/1° ciclo

Primer trimestre

DeHASKE

Escucha, lee y toca. Uni. 1-3.

JIM EVANS

BandFolio Book 1, 1-20.

PETER WASTALL

Aprende tocando la tuba, Unid. 1 ala 3

Segundo trimestre.
DeHASKE

Escucha, lee y toca. Uni. 4-7.
JIM EVANS

BandFolio Book 1, 21-40.
PETER WASTALL

Aprende tocando la tuba, Unid.4 a la 6.

Tercer trimestre

DeHASKE

Escucha, lee y toca. Uni. 8-10.

JIM EVANS

BandFolio Book 1, 41-~60.

PETER WASTALL.

Aprende tocando la tuba, Unid. 5ala 8
OBRAS

PIEZAS DE CONCIERTO............... Peter Wastall. ( P4dg. 22y 23)
OBBRAS: TUBAMAN...........ccccceeevevvennennn... William Bell.
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Curso 2°/1° ciclo

Primer trimestre

JIM EVANS

BandFolio Book 1, 61-87.

PETER WASTALL

Aprende tocando la tuba, Unid. 9 ala 11
ESCUCHAR LEER Y TOCAR. ( Edit, de haske )
Unidad: 11 a 13

FIRST BOOK STUDIES.

Robert w. getchell estudios..del 1 al 4

Segundo trimestre

PETER WASTALL

Aprende tocando la tuba, Unid. 12 ala 14
ESCUCHAR LEER Y TOCAR. ( Edit, de haske )
Unidad: 14 a 17

FIRST BOOK STUDIES.

Robert w. getchell studios del 5 al 9

Tercer trimestre

PETER WASTALL

Aprende tocando la tuba, Unid. 15 ala 22
ESCUCHAR LEER Y TOCAR. ( Edit, de haske )
Unidad: 18 a 20

FIRST BOOK STUDIES.

Robert w. getchell studios del 10 al 14.

OBRAS

En este curso se interpretara al menos una obra de entre la relacidon que a
continuacion se presenta:

PIEZAS DE CONCIERTO............... Peter Wastall. ( P4dg. 22y 23)
OBBRAS: TUBAMAN...........ccccceeevevvennennn... William Bell.
AURORA. ... oot Acton Osting.

MARCHING RIGHT ALONG.....James Barnes.
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Curso 1°/2° ciclo

Primer trimestre

PETER WASTALL

Aprende tocando la tuba, Unid. 23 a la 24
PETER WASTALL

Piezas de concierto unids. 17-24

First Book (R.W. Getchell ) del 15 al 18

Segundo trimestre

ARBANS

Fundamentals. 1-10.

First Book (R.W. Getchell ) 19 al 21

Tercer trimestre

ARBANS

Fundamentals. 11-27.

First Book (R.W. Getchell ) del 22 al 26

OBRAS

En este curso se interpretaran un minimo de 2 obras, quedando la posibilidad de
ampliar el repertorio.
Las obras seran escogidas del repertorio que a continuacion se propone:

PIEZAS DE CONCIERTO........ccceveruenee Peter Wastall. (P4g. 58 y 61)
OBRAS: LESHORES.........................eeeee Hilario Garcia.
SONATINA DE INVIERNO............. Rosana Cano.
BALADA. ..., Hilario Garcia.
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Curso 2°/2° ciclo

Primer trimestre

COLING:

Flexibilidad,

ARBAN'S

Fundamentals. 28-35.

Estudio ritmo y articulacion. 1-4.

First Book ( R.W. Getchell ) del 27 al 34

Segundo trimestre

COLING:

Flexibilidad,

ARBAN'S

Fundamentals. 36-45.

Estudio ritmo y articulacion. 5-8.

First Book ( R.W. Getchell ) del 35 al 45

Tercer trimestre

COLING:

Flexibilidad,

ARBAN'S

Fundamentals. 46-50.

Estudio ritmo y articulacion. 9-12.

First Book (R.W. Getchell ) del 46 al 60

OBRAS
PIEZAS DE CONCIERTO........cccccucu... Peter Wastall. (P4g. 58 y 61)
LESHORES................................Hilario Garcia.
SONATINA DE INVIERNO............ Rosana Cano.
BALADA.....c.oiiiiiiiiiiiiee, Hilario Garcia.

En este curso se interpretaran un minimo de 2 obras, quedando la posibilidad de
ampliar el repertorio.
Las dos obras se escogeran del repertorio que a continuacién se propone:

MATERIAL DIDACTICO ALTERNATIVO

Este material se usara en caso de ser precisa una adaptacion curricular, o en caso del
que el alumno presente necesidades especiales:

+  Mcétodo Completo para Trombon (A. LAFOSSE) (Ed. Alphonse Leduc).
« Mcétodo Completo para Trombon (J. B. ARBAN) (Ed. Carl Fischer)

+ M:étodo Completo para Trombon (MULLER) (Editio Musica Budapest)
« Aprende tocando el Trombdn (P. WASTALL) (Ed. Mundimusica)

+ Legato Estudes ( Wesley Jacobs ) (Ed. Encore Music )
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78 studies. (Boris Grigoriev)
Douze Fstudes. G.Manna.
55 Phrasing Studies Jaroslav Cimera.

Cualquier material equivalente podra ser utilizado para el desarrollo de la
programacion.
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Metodologia

El objetivo de la metodologia es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad
artistica del alumno/a. Tiene que fomentar el desarrollo de sus capacidades, de su
creatividad y estimular y potenciar sus posibilidades. Para ello se utilizaran situaciones de
aprendizaje que favorezcan al alumno/a, asi como sus experiencias, vivencias y
conocimientos. Se deberd, por ello, preparar al alumno/a para actividades que pueda
desarrollar, y que poco a poco vaya resolviendo problemas mds complejos, pero no
encaminar a éste sensaciones de fracaso ante actividades para las que aun no esta
preparado.

Habra que tener en cuenta el momento evolutivo o nivel de desarrollo del alumno/a,
y a partir del nivel real de conocimiento previos que tiene, teniendo en cuenta que hacer las
oportunas individualizaciones y adaptando objetivos, contenidos y actividades para el
alumno/a. En el caso de alumnos/as con necesidades educativas especiales habra que
adecuar objetivos, contenidos, etc. a la personalidad de cada alumno/a y tomar las medidas
respectivas de adaptacion curricular, ya que este proyecto es abierto y flexible. En todo esto
el profesor debe ser cuidadoso, ya que el alumno/a puede necesitar mds tiempo para
desarrollar su intuicion musical. Los contenidos deben ser presentados de forma atractiva y
estimulante para que el alumno/a continue sus estudios.

La metodologia debe ser activa, buscando la participacion del alumno/a, el respeto y
la comunicacion con los demas, y ademas aquella que suponga un desarrollo integral de la
persona.

El proceso de aprendizaje se encaminara a la adquisicion de habitos de trabajo,
responsabilidad, respeto a los demds y a preparar al alumno/a para un futuro
desenvolvimiento como profesional de la musica.

El clima de la clase serd de igualdad entre el alumno/a y profesor y la labor del
docente sera en lo posible ayudar al alumno/a. El aprendizaje sera a veces significativo y a
veces memoristico, siempre partiendo de lo que el alumno/a conoce y que ira descubriendo
y construyendo poco a poco y con la ayuda del profesor, siendo por tanto un aprendizaje
constructivista. La labor del educador sera facilitar y guiar el aprendizaje de sus
alumnos/as, favoreciendo asi la calidad de la ensenianza y el aprendizaje.

CURSOS 1°Y 2° DE ENSENANZAS BASICAS

Segun se establece en la normativa vigente la ratio de clase de instrumento es de 2
horas semanales por cada tres alumnos, de forma que quede distribuido en una hora en dias
diferentes.

Atendiendo a las orientaciones metodoldgicas que la normativa refleja, es de suma
importancia que aun tratdndose de clases colectivas y siendo cada alumno diferente y
presente dificultades distintas, no se debe dividir el tiempo para impartir clases
individualizadas, teniendo que tratarse de una clase activa al cien por cien del tiempo que
dura la misma y por parte de cada uno de los alumnos.

Por ello, estructuraremos la clase del siguiente modo:

1.~ Dedicaremos 10 minutos a realizar estiramientos preparatorios para la actividad
que los alumnos van a realizar, asi como a preparar el instrumento adecuadamente para la
clase. Durante este tiempo, el profesor escribira en la pizarra los ejercicios nuevos para los
alumnos.

2.~ 10 minutos se dedicaran a realizar los ejercicios de calentamiento en grupo que
seran dirigidos por el profesor.

3.~ Los 30 minutos siguientes seran de atencion individualizada sobre el repertorio
que cada alumno tiene que presentar ante el profesor. Cada alumno tocara individualmente
durante 10 minutos, mientras que otro seguira las explicaciones que el profesor le indique
al alumno realizando también un seguimiento sobre la partitura que se interpreta, y el
tercer alumno copiara en su libreta propia, los ejercicios que el profesor apuntd en la
pizarra. Los alumnos irdn rotando de ocupacion durante el tiempo indicado.
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4.~ Y los ultimos 10 minutos se empleardn para limpieza y recogida de los
instrumentos. Para que el profesor explique los ejercicios que al principio de la clase apunto
en la pizarra y que los alumnos posteriormente apuntaron en sus libretas. Y para que los
alumnos apunten en sus agendas escolares las tareas y ejercicios que han de preparar para
la siguiente clase.

Es conveniente especificar que la distribucion del tiempo de clase que se ha realizado
es tan solo aproximada y orientativa. La distribucidon temporal se adaptara en funcion de las
posibilidades de agrupacion de los alumnos/as, y afectard de forma proporcional a la
distribucion temporal de las diferentes partes de la clase. También la duracidon marcada
para cada parte de la clase variara dependiendo de las necesidades que el profesor observe
sobre el/los alumnos/as, adaptando una mayor dedicacidn de tiempo alli donde el profesor
lo crea conveniente.

CURSOS 1°Y 2°( 2° CICLO ) DE ENSENANZAS BASICAS

Segun se establece en la normativa vigente la ratio de clase de instrumento en estos
cursos es de 1 hora semanal por alumno.

Por ello, estructuraremos la clase del siguiente modo:

1.~ Dedicaremos 15 minutos al montaje del instrumento y calentamiento. Se
realizaran breves ejercicios que sirvan para preparar la practica instrumental.

2.~ 20 minutos para el trabajo de flexibilidad y escalas. Este trabajo no se encuentra
contemplado en los primeros cursos de grado elemental, ya que se incluye en el trabajo del
método general de técnica. Por ello este tiempo se repartird en los diferentes apartados que
conforman la clase.

3.- Se invertira 20 minutos del tiempo de clase en el trabajo de los métodos de
técnica, estudios y obras. En este tiempo, que variara segun el curso, trabajaremos sobre el
continuo avance en la técnica del Bombardino-Tuba y su aplicacion en estudios y obras.

4.~ 5 minutos para desmontaje del instrumento y conclusiones sobre la clase. En este
tilempo alumno/a y profesor podran conversar sobre lo aprendido y planificar la proxima
clase.

Es conveniente especificar que la distribucion del tiempo de clase que se ha realizado
es tan solo aproximada y orientativa. En el caso del tiempo de clase individual, se adaptara
en funcion de las posibilidades de agrupacion de los alumnos/as, y afectara de forma
proporcional a la distribucion temporal de las diferentes partes de la clase. También la
duracion marcada para cada parte de la clase variara dependiendo de las necesidades que el
profesor observe sobre el/los alumnos/as, adaptando una mayor dedicacion de tiempo alli
donde el profesor lo crea conveniente.
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Afencion al alumnado con necesidades especificas de Apoyo
Educativo

Cada alumno/a es unico, como cada persona es diferente. Partiendo de este principio
tan sencillo y consensuado por todos, es de considerar que también desde el punto de vista
educativo tendremos que adaptar la praxis educativa a ello. La clase individual de
instrumento es un lugar que se presta bien a esta mdxima, pues cada alumno/a tiene un
desarrollo, una evolucidén, unos problemas y el profesor ha de adaptarse a su ritmo. El
curriculo ha de ser abierto para poder atender a la necesidad de cada uno. Ademas, en
ocasiones algunos educandos presentan unas caracteristicas bien sean fisicas, evolutivas,
psiquicas... que requieren un paso mds, una adaptacion del curriculo a estas necesidades.
Por ello, tras un andlisis de la situacion particular, se podra llevar a cabo dichas
adaptaciones curriculares.

Para dar respuesta a todas las necesidades que el alumnado pueda plantear
tendremos en cuenta una serie de criterios:

- Trabajar con materiales curriculares abiertos y flexibles, que planteen diversas
estrategias para el logro de los conocimientos.

- Tener en cuenta las diferencias individuales y de grupo que se detectan en la
evaluacion inicial: los intereses de los ninos, el contacto que han tenido con las
actividades, las destrezas adquiridas, etc.

- Respetar el ritmo de aprendizaje de cada alumno/a.

- Diversificar las actividades para lograr los objetivos, es decir, cuando no se
consiguen por un camino buscar otro. Trabajar con materiales didécticos variados
escogiendo los que mejor se adapten al nivel del alumno/ a.

- Personificar todo lo posible la respuesta educativa a ciertas deficiencias.

- Plantear actividades de diferente dificultad e integrar a los alumnos/as en la mas
apropiada a su nivel.

- Fomentar la pedagogia del éxito, es decir, valorar los pequenos logros de cada uno y
considerar su proceso de aprenofizaje.

- Potenciar el trabajo de las actitudes para lograr el respeto de todos.

Alumnado con Altas Capacidades de Aprendizaje

Ante la posibilidad de encontrarnos con un alumnado cuya consecucion de los
objetivos est¢ muy por encima de los niveles propuestos, se adoptaran medidas de
ampliacion que pueden ir desde profundizar en los contenidos y objetivos planteados para
el curso o bien desarrollarlos tal y como se plantean en cursos superiores. Esta actuacion
influiria en las Unidades Didacticas planteadas y exigirian una adaptacion de las mismas.

Alumnado con problematica socio~educativa

Una vez descubramos el perfil del alumno/a tendremos conciencia de los motivos de
su ambito social que pueden interferir en su educaciodn, tales como:

- No poder practicar con el instrumento en casa por motivos familiares.
- Mostrar desinterés por la asignatura.

- Padecer sobrecarga de actividades extraescolares.

- No poder asistir a clase de forma regular.

- Situacion personal de padres separados.

- Disponer de poco tiempo de estudio por encontrarse en un curso de las ensenanzas
obligatorias que le ocupa mucho tiempo.

- No contar con los medios econdmicos para disponer de un instrumento adecuado y
de los materiales bibliograficos necesarios para desarrollar el curso para el que se
presenta esta Programacion.

- Etc.

se realizard una adaptacion curricular que facilite al alumno/a la posibilidad de completar
la Programacion propuesta para este curso.
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Alumnado inmigrante

Ante la posible dificultad que en la comunicacion oral con este grupo de alumnado
puede surgir, se llevara acabo una adaptacion en los medios comunicativos a través de los
cuales debemos transmitir al alumno/a las explicaciones necesarias para la consecucion de
los objetivos planteados para el curso.

En cierto modo en Musica nos encontramos con una Vent%ja con la que otras
disciplinas no cuentan, y es que la Musica usa un lenguaje Universal que no entiende de
idiomas y que por lo tanto es capaz de superar esa barrera. Este hecho no salva la necesidad
en la labor docente de transmitir verbalmente los conocimientos e instrucciones al
alumno/a, y que motiva este apartado como una atencion especifica para un grupo de
alumnado con una necesidad concreta.

Alumnado con ritmo de aprendizaje mas lento

Con este tipo de alumnado se realizara una labor de adaptacion, mediante la cual se
simplificardn las actividades contenidas en las Unidades Didacticas a las mds importantes y
relevantes, consiguiendo de esta forma ampliar el tiemdpo dedicado a estas sin dejar de
trabajar todas las Unidades planteadas para el desarrollo de esta Programacion Diddactica.

Dentro de las causas que pueden provocar en el alumno/a desarrollar un ritmo de
aprendizaje mas lento estan:

- Padecer cierto grado de sordera.

- Padecer dificultades en la vision.

- Problemas de coordinacion motriz.

- Padecer algun tipo de deficiencia psiquica.
- Longitud de extremidades no adecuada.

- No contar con el desarrollo muscular suficiente para manejar correctamente el
nstrumento.

- Problemas en la formacién de la boca: problemas en la dentadura, lesiones en los
labios o en la musculatura que los rodea que hallan dejado secuelas o cicatrices.

- Desviaciones en la columna.
- Padecer alguna enfermedad relacionada con el aparato respiratorio.
- Ete.
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Actividades

Las actividades en general destinadas al alumno/a deberan ser motivadoras, atractivas y
creativas para que favorezcan su participacion.

ACTIVIDADES DE CLASE

Estas actividades se desarrollaran en la clase individual o en la colectiva. En ellas el
alumno/a tiene una participacion directa. Estas pueden ser:

- Explicaciones, audiciones y andlisis de obras musicales.

- Charlas sobre la historia, la evolucion o la familia del instrumento en particular.
- Realizacion de musica en grupo e iniciacion en musica de cdmara.

- Interpretacion individual en clases colectivas de obras adecuadas a su nivel.

- Trabajo sobre la lectura a primera vista, la memorizacion y la improvisacion.

- Asistencia a cursos de perfeccionamiento.

- Aprendizaje de canciones clésicas y populares.

ACTIVIDADES DE DEPARTAMENTO

Estas actividades se realizardn contando con la asistencia e intervencién de todos los
alumnos/as, y a las cuales se invitara a asistir a padres y familiares que quieran participar,
asi como demds alumnos y demas asistentes que quieran participar de la actividad. Estas
actividades seran:

- Pruebas de Nivel, de todos los alumnos/as de Bombardino-tuba.
- Ensayos generales de preparacion para las Audiciones de Alumnos/ as.
- Audiciones de Alumnos/as de Bombardino-tuba.

ACTIVIDADES ORGANIZADAS POR EL. CONSERVATORIO

* COMPLEMENTARIAS

Estas actividades estan sujetas al horario lectivo y son las que va a ofertar el Centro a lo
largo del curso, donde participan alumnos/as, profesores y AMPA. Algunas de ellas son:

- Participacion del alumnado en las pruebas de nivel y en las audiciones de
alumnos/as de Tuba-~Bombardino.

- Concierto de Santa Cecilia, Navidad, dia de Andalucia.

- Concierto de despedida de fin de curso.

- Concierto de profesores y alumnos/as durante todo el curso.
- Programacion de una Semana musical de Primavera.

* ACTIVIDADES EXTRAESCOLARES

No sujetas a horario lectivo, organizadas por AMPA y Conservatorio, generalmente se
realizan fuera del Centro. Podemos citar:

- Asistencia a conciertos en directo.

- Visitas a organismos publicos y privados.

- Excursiones.

- Visitas a actos culturales como exposiciones, conferencias, etc.

Por ultimo podemos mencionar como actividades la formacion del profesorado de forma

permanente, lo que mejorard la ensenanza impartida y ayudara al aprendizaje del
alumno/a. Ademas servira al profesor como reflexion sobre su labor educativa.
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Accion Tuforial

Segun se recoge en la Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia,
en su Articulo 141. “La tutoria”: “2. Los tutores y tutoras ejercerdn la direccion y la
orientacion del aprendizaje del alumnado y el apoyo en su proceso educativo en
colaboracién con las familias.”

Esta relacion del tutor con la familia y el entorno del alumno se encuentra también
recogida en la Orden de 24 de junio de 2009, “por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado de las ensenanzas elementales de
danza y musica en Andalucia”, en su articulo 10 “Participacion del alumnado y las
familias” donde se expone lo que seria una accion tutorial no presencial, ya que solamente
se contempla el contacto con el alumnado y los padres de los mismos mediante
notificaciones escritas al menos tres veces a lo largo del curso, con el objeto de informar
sobre el aprovechamiento académico del alumno/a y la evolucion de su proceso educativo.

La funcion tutorial se basa en tres aspectos fundamentales: la orientacion, la
personalizacion y la mediacion.

La orientacion hace referencia a las posibilidades educativas del sistema, asi como a
la realidad laboral. La personalizacion se refiere a la individualizacion educativa del
profesor para con cada uno de sus alumnos/as; la evaluacion inicial y el estudio de los
antecedentes personales de los alumnos/as que deben servir también para la prevencion de
problemas o dificultades, el refuerzo y el apoyo de quienes lo precisen, pudiéndose plasmar
esto en las ya citadas anteriormente adaptaciones curriculares. Por ultimo la tercera funcion
tutorial sera la mediacidon entre todos los agentes implicados en el proceso educativo,
docentes, padres y alumnos/as, promoviendo la cooperacion educativa y el trabajo
conjunto.

Una de las responsabilidades de la accidon tutorial es también la de mantener un
contacto fluido con los padres, acerca de cualquier particularidad que pueda influir sobre el
proceso de aprendizaje. Esto incluye la coordinacion de los tiempos de trabajo en casa, la
disponibilidad o no de tiempo y de un instrumento adecuado y en buenas condiciones, la
verificacion de los factores positivos o negativos que pueden afectar a la motivacion del
alumno/a en su familia, en su ambiente, sus amistades, etc.

Para llevar a cabo esta funcién, el profesor cuenta con dos horas semanales de
tutorias, una de tareas administrativas propias de esta funcion y otra de atencion a los
padres y/o alumnos/as.

El profesor convocard como minimo a los padres de los alumnos/as que sean
menores de edad una vez al trimestre.

Como complemento a esta funcidn tutorial se tendrda en consideracién todo lo
expuesto sobre este apartado (Plan de accion tutorial) en el Plan de Centro Anual.
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Evaluacion del Proceso Educativo y la Prédctica Docente

El moderno concepto de Evaluacion no solo abarca la evaluacion de los aprendizajes
sino de todos los aspectos del sistema educativo, incluida la Programacion Didactica, asi
como la propia practica docente del profesorado. Esta Evaluacion no debe ser un elemento
de enjuiciamiento sino, una herramienta para detectar los posibles errores y solucionarlos,
mejorando la calidad de nuestra ensenanza. Para la Evaluacion de la practica docente sera
necesaria una reflexion personal de cada profesor acerca del desarrollo de su trabajo.
Igualmente se puede proceder con las Programaciones Didacticas para tratar de localizar y
solucionar fallos en la misma, o simplemente para mejorar su eficacia educativa.

A modo de conclusion se puede determinar, que el curriculum contenido en la
Programacion Didactica a de ser abierto y flexible a las necesidades de cada alumno/a.
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Prueba de Acceso al 1er Curso de Ensefianzas Profesionales

Los alumnos que se encuentren cursando Ensenanzas Elementales podran acceder a
las Ensenanzas Profesionales; preferentemente después de haber completado con éxito las
Ensenianzas Elementales, para afrontar con garantias de aprobar y conseguir plaza en las
Pruebas de Acceso a Ensenanzas Profesionales.

Segun lo establecido en el Articulo 4 de la Orden de 16 de Abril de 2008, por la que
se regula las pruebas de acceso a las ensenanzas profesionales de musica en Andalucia, la
prueba de acceso constara:

“a) Interpretacion, en el instrumento de la especialidad a la que se opte, de tres obras
perteneciintes a diversos estilos, de las que una, como minimo, debera interpretarse de
memoria.

Ante la necesidad de que las piezas sean de diferentes estilos, se presenta la siguiente
relacion orientativa de obras, considerando que al menos tres de las propuestas se
encuentran programadas en los cursos que componen las Ensenianzas Elementales:

BARROCO:

- Aria, J S Bach.

- Sonata en Mi m, de Benedetto Marcello.
Sonata in D , A. Caldara
CLASICISMO

- Allegro, de Leopold Mozart .

ROMANTICISMO

- Sleeping Beauty Waltz, Tschaikowsky.
- On Wings Of Song, Mendelssohn.

CONTEMPORANEO

- Autumn Soliloquy, Carl Frankgkiser.

- Shifting Eddies , Paul Tanner

- The Magnificent Seventh, Paul Tanner.
- Moods From Dorian, Paul Tanner.

- Sonatina, Rosana Cano.

NOTA: Completar las Ensenianzas Basicas-Elementales, no implica superar dicha Prueba de
Acceso.
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Pruebas de Acceso a Ensefianzas B4sicas

Segun la Orden de 7 de julio de 2009, por la que se regulan las pruebas de aptitud y
de acceso a las ensenanzas basicas de las ensenanzas elementales de Musica en Andalucia,
se establece en su Articulo 2, dos tipos de pruebas de acceso: Las pruebas de aptitud para
acceder al primer curso y cuya organizacion y funcionamiento es competencia de los
centros. Y las pruebas de acceso a un curso distinto del de primero.

Para las referidas a distinto curso del de primero, en lo referente a la prueba
instrumental que los alumnos han de superar, se propone a modo de referencia que el
repertorio a interpretar sea el siguiente:

2° CURSO/1° CICLO

- METODO COMPLETO PARA BOMBARDINO-TUBA MIGUEL BADIA:
Método Completo para Tuba Vol. 1. Pag. 49 a la 54.

PIEZAS DE CONCIERTO............... Peter Wastall. ( Pag. 22y 23)
1° CURSO/2° CICLO
LIEBESTRAUM,.....cociiiriiiiiiiecneneneeees (LISTZ)
ELEGIE ..ot ( MASSENET)
2° CURSO/2° CICLO

DOS PIEZAS A ESCOGER DE ENTRE:

TUBALOW ... ( ELTON. E. BURGSTAHLER.)

ROMANTICA ... (E.LANCEN)

DID YOUR MOTHER COME FROM IRELAND.. ( PAUL TANNER )

SGAVOTTE, ... (J.S. BACH)

- INTERLUDE. ..ottt (G.W. LOTZENHISER)

No obstante, el tribunal podrd determinar si el repertorio presentado por el
aspirante, en caso de ser diferente al propuesto, responde al nivel exigido para la pruecba a
la que se presenta.

1. Opjetivos ~ Infroduccion

. Objetivos generales del curriculo oficial
. Objetivos generales del grado elemental: Psicomotrices. Cognitivos
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. Objetivos grado elemental del proyecto
. Secuenciacion de los objetivos especificos de cada nivel
2. Contenido ~ Introduccion

Contenidos bdsicos del curriculo oficial. Grado elemental: Instrumentos de viento-madera.
Instrumentos de viento-metal

. Contenidos grado elemental del proyecto: El movimiento y la relajacion muscular. La
respiracion corporal. Los conocimientos de lenguaje musical. La expresion instrumental. La
interpretacion musical

. Secuenciacion de los contenidos especificos para cada nivel. Introduccion: Descubrir el
propio cuerpo. Conocer el lenguaje musical. Tocar un instrumento. Interpretar la musica

3. Actividades de ensefianza y aprendizaje

. Generalidades

. Unidades didacticas: Consideraciones. El cuerpo en movimiento. La relajacion muscular.
La respiracion corporal. La practica instrumental en grupo

4. Orientaciones didécticas

. Orientaciones generales: Principios metodologicos del grado elemental. Papel del profesor
y del alumno. Organizacion de la clase colectiva.

. Orientaciones didacticas especificas: El juego como recurso didactico. Orientaciones
metodologicas. Orientaciones sobre contenidos especificos.

. Recursos materiales didacticos: Material didactico. Material audiovisual. Material de
soporte informatico

5. Criterios de evaluacion

Criterios generales de evaluacion del grado elemental: Introduccion - Curriculo oficial.
Grado elemental instrumento

. Criterios especificos de evaluacion del grado elemental de este proyecto para cada nivel:
Evaluacion de los alumnos. De las unidades diddcticas. Evaluacion final.

. Orientaciones didacticas para la evaluacion del grado elemental en este proyecto:
Introduccion. Evaluacion del proceso de aprendizaje. Evaluacion del proceso de ensenanza.
Evaluacion, adaptaciones y promocion

~Bibliografia:
7 Bandas sonoras de dibujos animados............ edit, CADISCH
Band FOlio......ccovvvviiiiiiiiiiiian., edit, MEASURE~BARLINES

Material aportado por el profesor.
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Objetivos

~ Objetivos generales

Segun lo recogido en la Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia en su

“Articulo 80.y el DECRETO 361/2011, de 7 de diciembre, ORDEN de 19 de marzo de 2012,
por el que se aprueba el Reglamento Orgéanico de los Conservatorios Elementales y de los
Conservatorios Profesionales de Musica.

Articulo 3. Objetivos generales:

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que le permita
fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacion y
enriquecimiento personal.

¢) Analizar y valorar la calidad de la musica.

d) Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos emanados de ella que sean mas
idoneos para el desarrollo personal.

e) Participar en actividades de animacion musical y cultural que permitan vivir la
experiencia de transmitir el goce de la musica.

f) Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos
cientificos de la musica.

<) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio historico
y cultural.

h) Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia y su contribucion a la musica
espanola y universal.

i) Promover en el alumnado los valores de la tolerancia, la igualdad de oportunidades entre
mujeres y hombres y la no discriminacion.

Articulo 5. Objetivos especificos:

a) Superar con dominio y capacidad artistica los contenidos y objetivos planteados en las
asignaturas que componen el curriculo de la especialidad elegida.

b) Conocer los elementos basicos de los len%uajes musicales, sus caracteristicas, funciones y
transformaciones en los distintos contextos historicos.

c) Utilizar el “oido interno” como base de la afinacidn, de la audicion armodnica y de la
interpretacion musical.

d) Formar una imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas musicales de cada uno,
tanto a nivel individual como en relacion con el grupo, con la disposicion necesaria para
saber integrarse como un miembro mas del mismo o para actuar como responsable del
conjunto.

e) Compartir vivencias musicales de grupo en el aula y fuera de ella que permitan
enriquecer la relacion afectiva con la musica a través del canto y de la participacion
instrumental en grupo.

f) Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder concentrarse
en la audicion e interpretacion.

Q) Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que
componen el curriculo, en las vivencias y en las experiencias propias para conseguir una
interpretacion artistica de calidad.

h) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la voz de acuerdo con las exigencias
de las obras.

1) Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que surjan en la
interpretacion.

j) Cultivar la improvisacion y la transposicion como elementos inherentes a la creatividad
musical.

k) Interpretar, individualmente o dentro de la agrupacion correspondiente, obras escritas en
todos los lenguajes musicales, profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos y
épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

) Conocer, interpretar y valorar armonica, formal y estéticamente diferentes obras del
repertorio musical andaluz o de inspiracion andaluza.

m) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa.
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~ Objetivos generales para los Instrumentos de Viento Metal

A nivel de Objetivos para los Instrumentos de Viento-Metal (segun Anexo I de la
Orden de 25 de octubre de 2007, “por la que se desarrolla el curriculo de las ensenianzas
profesionales de Musica en Andalucia”):

1. Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento.

2. Utilizar, con autonomia progresivamente mayor, los conocimientos musicales para
solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, articulacion, fraseo,
etc.

3. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y
estilos, de dificultad adecuada a este nivel.

4. Practicar la musica de conjunto, en formaciones cameristicas de diversa configuracion y
desempenando papeles de solista con orquesta, en obras de dificultad media, desarrollando,
asi, el sentido de la interdependencia de los respectivos cometidos.

5. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la
memoria.

6. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar, con autonomia
progresivamente mayor, los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

7. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de la
historia de la musica instrumental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacion.

8. Desarrollar la capacidad de conjuncion y de sentido armoénico, mediante la realizacion de
un repertorio que abarque las diversas ¢pocas y estilos, dentro de una dificultad adecuada a
cada nivel.

9. Mantener una posicidon corporal adecuada, que favorezca la técnica instrumental y la
calidad de la interpretacion. Valorar el dominio del cuerpo y la mente para utilizar con
seguridad la técnica y concentrarse en la interpretacion.

10. Interpretar musica en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad
comunicativa, participando de la experiencia de trasladar a otros el gusto por la musica.

11. Formarse una imagen ajustada de si mismos, organizando sus preferencias y ambiciones
artisticas, en concordancia con sus capacidades y rendimiento.

12. Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la concentracion,
la audicion interna y el pensamiento musical.

13. Adquirir un control suficiente de la respiracion, como base de la técnica instrumental y
la interpretacion.

~ Obijetivos especificos de Bombardino y Tuba

~ Adoptar una correcta posicion corporal que permita una ejecucion plena y relajada.

~ Usar la relajacion como ejercicio preparatorio de la préctica instrumental y como
elemento indispensable durante la misma.

~ Conocer y profundizar en el hecho de la respiracion, como materia prima para un buen
sonido y vibracion.

~ Conocer y experimentar las cualidades del sonido (intensidad, tono, timbre, duracion y
“profundidad”).

~ Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
Bombardino-Tuba: Desarrollo de los elementos técnicos de ensefianzas elementales.
Escalas. Arpegios y cromatismos. Notas de adorno. Técnicas de fraseo. Doble y Triple picado.
Glissandos y efectos sonoros basicos. El transposifor y su uso. Las notas pedales. La
expresion. Conocimiento del repertorio orquestal. Solos orquestales. Dominio completo de
las posibilidades sonoras del instrumento. Conocimiento de todos los estilos musicales.
Lectura a primera vista de media dificultad. Conocimientos historicos del Bombardino-Tuba
~ Ejecutar correctamente las notas de los 9 primeros armoénicos en todas las posiciones , asi
como pedales hasta al menos la 7% posicion gio).

~ Mostrar dominio de la flexibilidad en el ambito de los 9 primeros armonicos en las 7
posiciones.

~ Desarr)ollar la claridad y el centro del sonido en la articulacion (Notas repetidas, juegos
ritmicos).
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~ Desarrollar la técnica del ligado.

~ Conocer todas las posibilidades sonoras del instrumento.

-~ Conocer y practicar correctamente las Escalas Mayores y sus respectivas menores en modo
armonico, melddico, dorico y oriental, en todas las tonalidades. Se ejecutaran en dos octavas
y se interpretaran en diferentes matices, con juegos de dindamica, articulacidn, ritmo e
intervalos.

~ Adquirir autonomia para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion:
articulacion, fraseo, dinamica, etc.

~ Desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva que permita perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

- Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos,
que exijan los progresos técnicos que se van adquiriendo en cada curso.

~ Dominar la improvisacion como ejercicio de creatividad interpretativa.

~ Dominar la lectura a primera vista aumentando de forma progresiva la dificultad de las
partituras a trabajar.

~ Conseguir memorizar e interpretar estudios y obras trabajadas durante el curso.

~ Realizar trabajo grupal e interpretar repertorio para grupo de tubas.

~ Aprender a tocar en grupo, bien sea en musica de camara, orquesta o banda de musica y
tener conciencia del grupo sonoro y la funcion a realizar en cada momento.

~ Realizar trabajo del repertorio programado con el pianista acompanante.

~ Conocer el repertorio popular andaluz e interpretar piezas de dicho repertorio.

~ Apreciar a través de audiciones discograficas el papel del Bombardino-Tuba como
instrumento solista y como componente de varios tipos de agrupaciones.

~ Mostrar dominio del miedo escénico en la interpretacion frente al publico y experimentar
de esta forma a través de las actuaciones el verdadero objeto del intérprete.

~ Despertar en el alumno una inquietud investigativa que le aporte un conocimiento mas
amplio sobre el Bombardino-tuba.

~ Curso 1°

~ Adoptar una correcta posicion corporal que permita una ejecucion plena y relajada.

- Usar la relajacion como ejercicio preparatorio de la préctica instrumental y como
elemento indispensable durante la misma.

~ Realizar correctamente la respiracion abdominal-costal-diafragmatica.

~ Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
Bombardino-Tuba: Desarrollo de los elementos técnicos de ensefianzas elementales.

~ Ejecutar correctamente las notas de los 7 primeros armodnicos en las 7 posiciones de su
instrumento.

-~ Conocer y practicar correctamente las distintas articulaciones.

~ Desarrollar la técnica del ligado.

~ Conocer todas las posibilidades sonoras del instrumento.

- Conocer y practicar correctamente las Escalas Mayores en todas las tonalidades en una
extension de una octava, su arpegio mayor, y sus secuencias intervalicas de tercera.

~ Adquirir autonomia para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion:
articulacion, fraseo, dinamica, etc.

~ Desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva que permita perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

- Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos,
que exijan los %)rogresos técnicos que se van adquiriendo en cada curso.

~ Dominar la lectura a primera vista aumentando de forma progresiva la dificultad de las
partituras a trabajar.

~ Conseguir memorizar e interpretar estudios y obras trabajadas durante el curso.

~ Realizar trabajo grupal e interpretar repertorio para grupo de Tubas.

~ Aprender a tocar en grupo, bien sea en musica de camara, orquesta o banda de musica y
tener conciencia del grupo sonoro y la funcion a realizar en cada momento.

~ Realizar trabajo del repertorio programado con el pianista acompanante.

~ Conocer el repertorio popular andaluz e interpretar piezas de dicho repertorio.

~ Apreciar a través de audiciones discograficas el papel del Bombardino-tuba como
instrumento solista y como componente de varios tipos de agrupaciones.

~ Mostrar dominio del miedo escénico en la interpretacion frente al publico y experimentar
de esta forma a través de las actuaciones el verdadero objeto del intérprete.
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~ Despertar en el alumno una inquietud investigativa que le aporte un conocimiento mas
amplio sobre el Bombardino-tuba.

- Curso 2°

~ Adoptar una correcta posicion corporal que permita una ejecucion plena y relajada.

- Usar la relajacion como ejercicio preparatorio de la préctica instrumental y como
elemento indispensable durante la misma.

~ Realizar correctamente la respiracion abdominal-costal-diafragmatica.

~ Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
bombardino-Tuba: Arpegios y cromatismos.

-~ Conocer y practicar correctamente las Escalas Mayores y sus respectivas menores en modo
armonico, en todas las tonalidades en una extension de una octava, sus arpegios mayor y
menor, y sus secuencias intervalicas de tercera y cuarta.

~ Adquirir autonomia para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion:
articulacion, fraseo, dindmica, etc.

~ Desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva que permita perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

- Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos,
que exijan los progresos técnicos que se van adquiriendo en cada curso.

~ Dominar la lectura a primera vista aumentando de forma progresiva la dificultad de las
partituras a trabajar.

~ Conseguir memorizar e interpretar estudios y obras trabajadas durante el curso.

~ Realizar trabajo grupal e interpretar repertorio para grupo de tubas.

~ Aprender a tocar en grupo, bien sea en musica de camara, orquesta o banda de musica y
tener conciencia del grupo sonoro y la funcion a realizar en cada momento.

~ Realizar trabajo del repertorio programado con el pianista acompanante.

~ Conocer el repertorio popular andaluz e interpretar piezas de dicho repertorio.

~ Apreciar a través de audiciones discograficas el papel del Bombardino-tuba como
instrumento solista y como componente de varios tipos de agrupaciones.

~ Mostrar dominio del miedo escénico en la interpretacion frente al publico y experimentar
de esta forma a través de las actuaciones el verdadero objeto del intérprete.

~ Despertar en el alumno una inquietud investigativa que le aporte un conocimiento mas
amplio sobre el bombardino-tuba.

- Curso 3°

~ Adoptar una correcta posicion corporal que permita una ejecucion plena y relajada.

- Usar la relajacion como ejercicio preparatorio de la préctica instrumental y como
elemento indispensable durante la misma.

~ Realizar correctamente la respiracion abdominal-costal-diafragmatica.

~ Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
Bombardino-tuba : Arpegios y cromatismos. Conocimiento del repertorio orquestal. Solos de
bombardino-tuba.

~ Ejecutar correctamente las notas de los 8 primeros armodnicos en las 7 posiciones de su
instrumento.

-~ Conocer y practicar correctamente las Escalas Mayores y sus respectivas menores en modo
armonico y melddico, en todas las tonalidades en una extension de una octava, sus arpegios
mayor y menor, y sus secuencias intervalicas de tercera, cuarta y quinta.

~ Adquirir autonomia para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion:
articulacion, fraseo, dinamica, efc.

~ Desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva que permita perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

- Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos,
que exijan los progresos técnicos que se van adquiriendo en cada curso.

~ Dominar la lectura a primera vista aumentando de forma progresiva la dificultad de las
partituras a trabajar.

~ Conseguir memorizar e interpretar estudios y obras trabajadas durante el curso.

~ Realizar trabajo grupal e interpretar repertorio para grupo de tubas.
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~ Aprender a tocar en grupo, bien sea en musica de camara, orquesta o banda de musica y
tener conciencia del grupo sonoro y la funcion a realizar en cada momento.

~ Realizar trabajo del repertorio programado con el pianista acompanante.

~ Conocer el repertorio popular andaluz e interpretar piezas de dicho repertorio.

~ Apreciar a través de audiciones discograficas el papel del bomlgardino%uba como
instrumento solista y como componente de varios tipos de agrupaciones.

~ Mostrar dominio del miedo escénico en la interpretacion frente al publico y experimentar
de esta forma a través de las actuaciones el verdadero objeto del intérprete.

~ Despertar en el alumno una inquietud investigativa que le aporte un conocimiento mas
amplio sobre el bombardino-tuba.

- Curso 4°

~ Adoptar una correcta posicion corporal que permita una ejecucion plena y relajada.

~ Usar la relajacion como ejercicio preparatorio de la préctica instrumental y como
elemento indispensable durante la misma.

~ Realizar correctamente la respiracion abdominal-costal-diafragmatica.

~ Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
Bombardino-Tuba: Arpegios y cromatismos. Notas de adorno. Técnicas de fraseo.
Conocimiento del repertorio orquestal. Solos de bombardino-tuba.

-~ Conocer y practicar correctamente las Escalas Mayores y sus respectivas menores en modo
armonico, melddico y dorico, en todas las tonalidades en una extension de una octava, sus
arpegios mayor y menor, y sus secuencias intervalicas de tercera, cuarta, quinta y sexta.

~ A %uirir autonomia para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion:
articulacion, fraseo, dinamica, etc.

~ Desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva que permita perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

- Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos,
que exijan los progresos técnicos que se van adquiriendo en cada curso.

~ Dominar la lectura a primera vista aumentando de forma progresiva la dificultad de las
partituras a trabajar.

~ Conseguir memorizar e interpretar estudios y obras trabajadas durante el curso.

~ Realizar trabajo grupal e interpretar repertorio para grupo de tubas.

~ Aprender a tocar en grupo, bien sea en musica de camara, orquesta o banda de musica y
tener conciencia del grupo sonoro y la funcion a realizar en cada momento.

~ Realizar trabajo del repertorio programado con el pianista acompanante.

~ Conocer el repertorio popular andaluz e interpretar piezas de dicho repertorio.

~ Apreciar a través de audiciones discograficas el papel del Tuba como instrumento solista y
como componente de varios tipos de agrupaciones.

~ Mostrar dominio del miedo escénico en la interpretacion frente al publico y experimentar
de esta forma a través de las actuaciones el verdadero objeto del intérprete.

~ Despertar en el alumno una inquietud investigativa que le aporte un conocimiento mas
amplio sobre el bombardino-tuba.

~ Curso 5°

~ Adoptar una correcta posicion corporal que permita una ejecucion plena y relajada.

- Usar la relajacion como ejercicio preparatorio de la préctica instrumental y como
elemento indispensable durante la misma.

~ Realizar correctamente la respiracion abdominal-costal-diafragmatica.

~ Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
Bombardino-Tuba: Arpegios y cromatismos. Doble y Triple picado. Notas de adorno.
Glissandos y efectos sonoros basicos. La expresion. Conocimiento del repertorio orquestal.
Solos de bombardino-~tuba.

~ Ejecutar correctamente las notas de los 9 primeros armoénicos en las 7 posiciones.

-~ Conocer y practicar correctamente las Escalas Mayores y sus respectivas menores en modo
armonico, melddico, dorico y oriental, en todas las tonalidades en una extension de una
octava, sus arpegios mayor y menor, y sus secuencias intervdlicas de tercera, cuarta, quinta,
sexta y séptima.
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~ Adquirir autonomia para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion:

articulacion, fraseo, movimiento de la vara, dinamica, etc.

~ Desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva que permita perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

- Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas ¢pocas y estilos,

que exijan los progresos técnicos que se van adquiriendo en cada curso.

~- Dominar la i 1mprov1sa01on Como eJercmlo de creatividad mterpretatlva

~ Dominar la lectura a primera vista aumentando de forma progresiva la dificultad de las

partituras a trabajar.

~ Conseguir memorizar e interpretar estudios y obras trabajadas durante el curso.

- Realizar trabajo grupal e interpretar repertorio para grupo de tubas.

- Aprender a tocar en grupo, bien sea en musica de camara, orquesta o banda de musica y

tener conciencia del grupo sonoro y la funcion a realizar en ¢ada momento.

~ Realizar trabajo del repertorio programado con el pianista acompanante.

- Conocer el repertorio popular andaluz e interpretar piezas de dicho repertorio.

- Apreciar a través de audiciones discogrificas el papel de la Tuba como instrumento solista

y como componente de varios tipos de agrupaciones.

~ Mostrar dominio del miedo escénico en la interpretacion frente al publico y experimentar

de esta forma a través de las actuaciones el verdadero objeto del intérprete.

~ Despertar en el alumno una inquietud investigativa que le aporte un conocimiento mas

amplio sobre el bombardino-tuba.

~ Curso 6°

- Adoptar una correcta posicion corporal que permita una ejecucion plena y relajada.

- Usar la relajacion como ejercicio preparatorio de la practica instrumental y como
elemento indispensable durante la misma.

- Realizar correctamente la respiracion abdominal-costal-diafragmatica.

- Dominar en su conjunto la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
Bombardino-Tuba: Arpegios y cromatismos. Doglc y Triple picado. Notas de adorno.
Dominio completo de las posibilidades sonoras del instrumento. Conocimiento de todos los
estilos musicales. Lectura a primera vista de media dificultad. Conocimientos histéricos del
bombardino-tuba. La expresion. Conocimiento del repertorio orquestal. Solos de
bombardino-tuba.

-~ Conocer y practicar correctamente las Escalas Mayores y sus respectivas menores en modo
armonico, melddico, dorico y oriental, en todas las tonalidades. Se ejecutaran en dos octavas
y se mterpretaran en diferentes matices y con juegos de crescendo y decrescendo, aplicando
también todas las variantes desarrolladas en cursos anteriores.

~ Adquirir autonomia para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion:
articulacion, fraseo, dinamica, etc.

- Desarrollar y demostrar la sensibilidad auditiva que permita perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

- Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas ¢pocas y estilos,
que exijan los progresos técnicos que se van adquiriendo en cada curso.

~- Dominar la i improvisacion como ejercicio de creatividad interpretativa.

~ Dominar la lectura a primera vista aumentando de forma progresiva la dificultad de las
partituras a trabajar.

- Conseguir memorizar ¢ interpretar estudios y obras trabajadas durante el curso.

- Realizar trabajo grupal e interpretar repertorio para grupo de tubas.

- Aprender a tocar en grupo, bien sea en musica de camara, orquesta o banda de musica y
tener conciencia del grupo sonoro y la funcion a realizar en ¢ada momento.

~ Realizar trabajo del repertorio programado con el pianista acompanante.

~ Conocer el repertorio popular andaluz e interpretar piezas de dicho repertorio.

~ Apreciar a través de audiciones discograficas el papel del bombardino-tuba como
instrumento solista y como componente de varios tipos de agrupaciones.

~ Mostrar dominio del miedo escénico en la interpretacion frente al publico y experimentar
de esta forma a través de las actuaciones el verdadero objeto del intérprete.

~ Despertar en el alumno una inquietud investigativa que le aporte un conocimiento mas
amplio sobre el bombardino-tuba.
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Conftenidos

~ Contenidos generales para los Instrumentos de Viento Metal

Segun lo establecido en el Anexo I de la Orden de 25 de octubre de 2007, “por la
que se desarrolla el curriculo de las ensenianzas profesionales de Musica en Andalucia” los
contenidos comunes para los Instrumentos de Viento Metal son:

- Desarrollo de la velocidad en toda la extension del instrumento.

- Estudio del registro agudo.

- Estudio de la literatura solista del instrumento, adecuada a este nivel.
- Profundizacion en todo lo referente a la articulacion.

- Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical: linea, color y
expresion, adecuandolos a los diferentes estilos, con especial atencion a su estudio en
los tempos lentos.

- Perfeccionamiento de la igualdad sonora y timbrica en los diferentes registros.
- Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

- Préctica de conjunto con otros instrumentos para desarrollar al maximo todos los
conceptos relacionados: armonia, afinacion, ritmo, articulacion, etc.

- Estudio del repertorio solista, cameristico y orquestal en diferentes estilos.
- Practica de la lectura a vista.

~ Contenidos especificos del Bombardino-tuba

~ La correccion en la posicion corporal.

~ La relajacion en la practica instrumental.

~ La respiracion abdominal-costal-diafragmatica.

- El sonido y sus cualidades (intensidad, tono, timbre, duracion y “profundidad”).

- La técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del trombon de varas: Desarrollo de los
elementos técnicos de ensefianzas elementales. Escalas. Arpegios y cromatismos. Notas de
adorno. Técnicas de fraseo. Doble y Triple picado. Glissandos y efectos sonoros basicos. Las
notas pedales. La expresion. Conocimiento del repertorio orquestal. Dominio completo de
las posibilidades sonoras del instrumento. Conocimiento de todos los estilos musicales.
Lectura a primera vista de media dificultad. Conocimientos histéricos del bombardino-~tuba.
~ Estudio del registro agudo y grave.

- La ﬂexibilida(%

- Las articulaciones.

- El legato.

- Las posibilidades sonoras del instrumento.

-~ Las Escalas Mayores y sus respectivas menores en modo armoénico, melddico, dorico y
oriental, en todas las tonalidades. Las dos octavas de extension. Los arpegios mayores y
menores. Las diferentes secuencias intervalicas y los diferentes matices y elementos de
dindmica.

- La autonomia ante la interpretacion: articulacion, fraseo, dindmica, etc.

- La sensibilidad auditiva y la calidad sonora.

~ La interpretacion: épocas y estilos. El repertorio y la aplicacion de los desarrollos de
técnica.

~ La Improvisacion.

- La lectura a primera vista.

- El entrenamiento de la memoria.

~ El trabajo grupal de tubas.

- La integracion en grupos de camara, orquesta o banda de musica.

~ Preparacion del repertorio programado con el pianista acompanante.

- El repertorio popular andaluz.

~ Las audiciones discograficas: el papel del bombardino-tuba como instrumento solista y
como componente de varios tipos de agrupaciones.

- El dominio del miedo escénico en la interpretacion frente al publico.
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- Trabajos de Investigacion sobre el bombardino-tuba.

~ Curso 1°

~ La correccion en la posicion corporal.

~ La relajacion en la practica instrumental.

~ La respiracion abdominal-costal-diafragmatica.

~ Estudio del registro agudo y grave. Las notas de los 7 primeros armodnicos en las 7
posiciones.

- Estudio de las Escalas Mayores en una octava de extension. Los arpegios mayores. La
secuencia de intervalos de tercera.

~ Practica de las distintas articulaciones.

~ Dominio del ligado en sus diferentes presentaciones.

- La autonomia ante la interpretacion: articulacion, fraseo, movimiento, dindmica, etc.

- La sensibilidad auditiva y la calidad sonora.

~ La interpretacion: épocas y estilos. El repertorio y la aplicacion de los desarrollos de
técnica.

- La lectura a primera vista.

- El entrenamiento de la memoria.

- El trabajo grupal de tubas.

- La integracion en grupos de camara, orquesta o banda de musica.

- Preparacion del repertorio programado con el pianista acompanante.

- El repertorio popular andaluz.

- Las audiciones discograficas: el papel del bombardino-tuba como instrumento solista y
como componente de varios tipos de agrupaciones.

- El dominio del miedo escénico en la interpretacion frente al publico.

- TRABAJO DE INVESTIGACION: “Evolucién histérica de los instrumentos de metal.
Antecesores de la tuba moderna. Sistema de vélvulas y pistones y su aplicacion en los
instrumentos de metal. sus caracteristicas constructivas. Mantenimiento y conservacion.
Aspectos fundamentales en la eleccion del instrumento”.

- Curso 2°

~ La correccion en la posicion corporal.

- La relajacion en la practica instrumental.

~ La respiracion abdominal-costal-diafragmatica.

~ Estudio del registro agudo y grave.

- Estudio de las Escalas Mayores y Menores Armodnicas en una octava de extension. Los
arpegios mayores y menores. Las secuencias intervélicas de terceras y cuartas.

- La autonomia ante la interpretacion: articulacion, fraseo, dindmica, etc.

- La sensibilidad auditiva y la calidad sonora.

~ La interpretacion: épocas y estilos. El repertorio y la aplicacion de los desarrollos de
técnica.

- La lectura a primera vista.

- El entrenamiento de la memoria.

~ El trabajo grupal de tubas.

- La integracion en grupos de camara, orquesta o banda de musica.

~ Preparacion del repertorio programado con el pianista acompanante.

- El repertorio popular andaluz.

~ Las audiciones discograficas: el papel del bombardino-tuba como instrumento solista y
como componente de varios tipos de agrupaciones.

~ El dominio del miedo escénico en la interpretacion frente al publico.

- TRABAJO DE INVESTIGACION: “Fisica de los tubos sonoros. Caracteristicas especificas del
tuba como tubo sonoro. Series de armonicos. Diferentes tipos de trombon: caracteristicas
constructivas y de sonoridad. La familia de los sax-horns o bugles: caracteristicas y
repertorio”.

- Curso 3°
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~ La correccion en la posicion corporal.

~ La relajacion en la practica instrumental.

~ La respiracion abdominal-costal-diafragmatica.

~ Estudio del registro agudo y grave.

~ Estudio de arpegios y cromatismos en la mdxima extension del instrumento.

-~ Estudio de las Escalas Mayores y Menores Armonicas y Melddicas en una octava de
extension. Los arpegios mayores y menores. Las secuencias intervdlicas de tercera, cuarta y
quinta.

- La autonomia ante la interpretacion: articulacion, fraseo, dindmica, etc.

- La sensibilidad auditiva y la calidad sonora.

~ La interpretacion: épocas y estilos. El repertorio y la aplicacion de los desarrollos de
técnica.

- Estudio del repertorio orquestal para el bombardino-tuba.

- La lectura a primera vista.

- El entrenamiento de la memoria.

~ El trabajo grupal de tubas.

- La integracion en grupos de camara, orquesta o banda de musica.

~ Preparacion del repertorio programado con el pianista acompanante.

- El repertorio popular andaluz.

~ Las audiciones discograficas: el papel del Bombardino-tuba como instrumento solista y
como componente de varios tipos de agrupaciones.

- El dominio del miedo escénico en la interpretacion frente al publico.

~ TRABAJO DE INVESTIGACION: “Técnicas de concienciacion corporal: relajacion fisica y
mental, concentracion mental, hdbitos posturales, respiracidén, control y visualizacion
mental, miedo escénico. Descripcion y funcionamiento del aparato respiratorio. Formacion
de la columna de aire y su control en la técnica general de la tuba.

- Curso 4°

~ La correccion en la posicion corporal.

~ La relajacion en la practica instrumental.

~ La respiracion abdominal-costal-diafragmatica.

~ Estudio del registro agudo y grave.

- Estudio de las Escalas Mayores y Menores Armonicas, Melodicas y Doricas en una octava
de extension. Los arpegios mayores y menores. Las secuencias intervalicas de tercera,
cuarta, quinta y sexta.

~ Interpretacion correcta de las notas de adorno.

~ Estudio de los ornamentos y del fraseo.

- La autonomia ante la interpretacion: articulacion, fraseo, dinamica, etc.

- La sensibilidad auditiva y la calidad sonora.

~ La interpretacion: épocas y estilos. El repertorio y la aplicacion de los desarrollos de
técnica.

- Estudio del repertorio orquestal para el bombardino-tuba.

- La lectura a primera vista.

- El entrenamiento de la memoria.

- El trabajo grupal de tubas.

- La integracion en grupos de camara, orquesta o banda de musica.

~ Preparacion del repertorio programado con el pianista acompanante.

- El repertorio popular andaluz.

- Las audiciones discograficas: el papel del Bombardino~Tuba como instrumento solista y
como componente de varios tipos dlé agrupaciones.

~ El dominio del miedo escénico en la interpretacion frente al publico.

~ TRABAJO DE INVESTIGACION: “La técnica de tuba: evolucion de las diferentes escuelas y
sistemas pedagdgicos a lo largo de la historia. La técnica moderna de la tuba: estudio
comparativo de las diferentes escuelas”.

~ Curso 5°

~ La correccion en la posicion corporal.
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~ La relajacion en la practica instrumental.

~ La respiracion abdominal-costal-diafragmatica.

~ Estudio del registro agudo y grave: Notas pedales.

- Estudio de las Escalas Mayores y Menores Armonicas, Melddicas, Doricas y Orientales en
una octava de extension. Los arpegios mayores y menores. Las secuencias intervalicas de
tercera, cuarta, quinta, sexta y séptima.

- Estudio del Doble y Triple picado.

~ Estudio del vibrado, glissando, flatter, etc.

~ Uso de la sordina.

- Estudio de mayor amplitud intervalica.

~ Estudio de los ornamentos y del fraseo.

~ La Improvisacion.

- La autonomia ante la interpretacion: articulacion, fraseo, dindmica, etc.

- La sensibilidad auditiva y la calidad sonora.

~ La interpretacion: épocas y estilos. El repertorio y la aplicacion de los desarrollos de
técnica.

- Estudio del repertorio orquestal para bombardino-tuba.

- La lectura a primera vista.

- El entrenamiento de la memoria.

- El trabajo grupal de tubas.

- La integracion en grupos de cdmara, orquesta o banda de musica.

- Preparacion del repertorio programado con el pianista acompanante.

- El repertorio popular andaluz.

- Las audiciones discograficas: el papel del bombardino-tuba como instrumento solista y
como componente de varios tipos de agrupaciones.

~ El dominio del miedo escénico en la interpretacion frente al publico.

- TRABAJO DE INVESTIGACION: “Caracteristicas, referidas a la evolucion del estilo y de la
escritura instrumental, del repertorio para el bombardino-tuba del Renacimiento, Barroco y
el Clasicismo (obras para bombardino-tuba solita, musica de cdmara y orquesta) ”

~Curso 6°

~ La correccion en la posicion corporal.

- La relajacion en la practica instrumental.

~ La respiracion abdominal-costal-diafragmatica.

~ Estudio del registro agudo y grave.

~ Estudio de los ornamentos y del fraseo.

- Estudio de las Escalas Mayores y Menores en dos octavas y con juegos de matices y
reguladores, aplicando todas las variantes contenidas en cursos anteriores.

- La Improvisacion.

- La autonomia ante la interpretacion: articulacion, fraseo, dindmica, etc.

- La sensibilidad auditiva y la calidad sonora.

~ La interpretacion: épocas y estilos. El repertorio y la aplicacion de los desarrollos de
técnica.

- Estudio del repertorio orquestal para bombardino-tuba.

- La lectura a primera vista.

- El entrenamiento de la memoria.

- El trabajo grupal de tubas.

- La integracion en grupos de cdmara, orquesta o banda de musica.

~ Preparacion del repertorio programado con el pianista acompanante.

- El repertorio popular andaluz.

- Las audiciones discograficas: el papel del bombardino-tuba como instrumento solista y
como componente de varios tipos de agrupaciones.

~ El dominio del miedo escénico en la interpretacion frente al publico.

- TRABAJO DE INVESTIGACION: “Caracteristicas, referidas a la evolucion del estilo y de la
escritura instrumental, del repertorio tubistico "del Romanticismo, Post-Romanticismo e
Impresionismo (obras’ para bombardino-tuba solista, musica de cimara y orquestal,
conciertos)”.

- TRABAJO DE INVESTIGACION: “Caracteristicas, referidas a la evolucion del estilo y de la
escritura instrumental, del repertorio tubistico contemporaneo (desde la primera guerra
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mundial hasta nuestros dias). Aproximacion a la musica contemporanea y a los recursos
compositivos, formales y de notacion”.
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Criterios de Evaluacion

~ Criterios de Evaluacion generales

Segun lo establecido normativamente en la Orden de 19 de Marzo de 2012, por la
que se desarrolla el curriculo de las ensenanzas profesionales de Musica en Andalucia, en su
Anexo I “Determinacion de los Objetivos, Contenidos y Criterios de Evaluacion de las
Asignaturas Comunes y Propias de cada Especialidad”, se establecen los siguientes “Criterios
de evaluacion de las especialidades instrumentales”:

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion, siempre que sea procedente en la
especialidad instrumental, y relajacion adecuados a las exigencias de la ejecucion
instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motriz y el
equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar tensiones que conduzcan a una
pérdida de control en la ejecucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales.

Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y
tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacidn, siempre que sea procedente en la
especialidad instrumental, y en el uso de las posibilidades sonoras del instrumento.

Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y del
funcionamiento mecdnico del instrumento y la utilizacion de sus posibilidades.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de
repertorio.

Con este criterio se pretende evaluar la autonomia del alumnado y su competencia
para emprender el estudio individualizado y la resolucion de los problemas que se le
planteen en el estudio.

5. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la
improvisacion sobre el instrumento.

Este criterio evalua la competencia progresiva que adquiera el alumnado en la
lectura a primera vista, asi como su desenvoltura para abordar la improvisacion en el
instrumento, aplicando los conocimientos adquiridos.

6. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.

Se trata de evaluar el conocimiento que el alumnado posee del repertorio de su
instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e
imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

7. Interpretar de memoria obras del repertorio solista, de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente.

Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que el alumnado posee
de las obras, asi como la capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro de las
mismas.

8. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion, dentro de los
margenes de flexibilidad que permita el texto musical, tanto como solista, como con pianista
acompanante, en las especialidades que asi lo requieran.

Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de interpretacion
solistica y en conjunto dentro del respeto al texto.

9. Mostrar una autonomia, progresivamente mayor, en la resolucion de problemas
técnicos e interpretativos.

Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumnado ha alcanzado en
cuanto a los hébitos de estudio y la capacidad de autocritica.

10. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y grado de
madurez de su personalidad artistica.

11.- Los criterios de calificacion se dividiran en dos bloques y cada uno de ellos se le
asignara el siguiente porcentaje:
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e ASIMILACION DE CONTENIDOS: 70 %

Dentro de este bloque, cada Departamento establecerd sus apartados técnicos,
musicales, interpretativos, etc.

e ASISTENCIA A CLASE: 30 %

Se valoraran aspectos tales como comportamiento, actitud, realizacion de tareas,
participacion en actividades diversas, etc... segin estime cada Departamento.

El profesorado aplicara estos criterios de calificacion teniendo en cuenta lo siguiente:
Para poder aplicar la evaluacion continua en cada trimestre, sera necesario que el alumno o
la alumna acredite una asistencia al 60 % de las clases.

. “si un alumno/a falta injustificadamente a 4 clases individuales al trimestre se le puede
calificar ese trimestre con NO APTO. También el alumno/a que acumule 10 faltas
injustificadas a lo largo de todo el curso académico podra obtener la calificacion final de
NO APTO.

La justificacion de las ausencias por parte de los tutores legales del alumnado supondra el
conocimiento de la falta de asistencia del alumno o alumna. Por consiguiente, la tnica
diferencia entre falta justificada y no justificada sera el conocimiento o no de la ausencia del
alumno o alumna por parte del tutor legal del mismo.

Ante este hecho, el Tutor elaborara un informe junto con el Equipo Educativo en su caso,
informando de la pérdida de evaluacion continua. Dicho informe se entregard en Jefatura de
Estudios, desde donde se emitira el correspondiente documento en el que se apruebe o no
dicho informe.

-Curso 1°

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales correspondientes al nivel en que se encuentra el alumno.

3. Demostrar una preocupacion por desarrollar la sensibilidad auditiva en la
afinacion, y en el uso de las posibilidades sonoras del instrumento.

4. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista.

5. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.

6. Interpretar de memoria secciones de obras del repertorio solista, de acuerdo con
los criterios del estilo correspondiente.

7. Mostrar una autonomia, progresivamente mayor, en la resolucion de problemas
técnicos e interpretativos.

8. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

9. Demostrar interés investigativo sobre la Tuba, su historia y todos los aspectos que
se refieren a ¢€l, asi como capacidad expositiva sobre los conceptos motivo de investigacion.

- Curso 2°

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.
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2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales correspondientes al nivel en que se encuentra el alumno.

3. Demostrar una creciente preocupacion por desarrollar la sensibilidad auditiva en
la afinacion, y en el uso de las posibilidades sonoras del instrumento.

4. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista.

5. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.

6. Interpretar de memoria secciones obras del repertorio solista, de acuerdo con los
criterios del estilo correspondiente.

7. Mostrar una autonomia, progresivamente mayor, en la resolucion de problemas
técnicos e interpretativos.

8. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

9. Demostrar interés investigativo sobre el Bombardino-tuba, su historia y todos los
aspectos que se refieren a ¢él, asi como capacidad expositiva sobre los conceptos motivo de
investigacion.

- Curso 3°

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales correspondientes al nivel en que se encuentra el alumno.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion, y en el uso de las posibilidades
sonoras del instrumento.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de
repertorio.

5. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista.

6. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.

7. Interpretar de memoria obras del repertorio solista, de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente.

8. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion, dentro de los
margenes de flexibilidad que permita el texto musical, tanto como solista, como con pianista
acompanante.

9. Mostrar una autonomia, progresivamente mayor, en la resolucion de problemas
técnicos e interpretativos.

10. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

11. Demostrar interés investigativo sobre el Bombardino-Tuba, su historia y todos los
aspectos que se refieren a ¢él, asi como capacidad expositiva sobre los conceptos motivo de
investigacion.

- Curso 4°

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales correspondientes al nivel en que se encuentra el alumno.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion, y en el uso de las posibilidades
sonoras del instrumento.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de
repertorio.

5. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista.

6. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.

7. Interpretar de memoria obras del repertorio solista, de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente.
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8. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion, dentro de los
margenes de flexibilidad que permita el texto musical, tanto como solista, como con pianista
acompanante.

9. Mostrar una autonomia, progresivamente mayor, en la resolucion de problemas
técnicos e interpretativos.

10. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

11. Demostrar interés investigativo sobre el bombardino-tuba, su historia y todos los
aspectos que se refieren a ¢él, asi como capacidad expositiva sobre los conceptos motivo de
investigacion.

- Curso 5°

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales correspondientes al nivel en que se encuentra el alumno.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion, y en el uso de las posibilidades
sonoras del instrumento.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de
repertorio.

5. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la
improvisacion sobre el instrumento.

6. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.

7. Interpretar de memoria obras del repertorio solista, de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente.

8. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion, dentro de los
margenes de flexibilidad que permita el texto musical, tanto como solista, como con pianista
acompanante.

9. Mostrar una autonomia, progresivamente mayor, en la resolucion de problemas
técnicos e interpretativos.

10. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

11. Demostrar interés investigativo sobre la tuba, su historia y todos los aspectos que
se refieren a ¢€l, asi como capacidad expositiva sobre los conceptos motivo de investigacion.

- Curso 6°

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales correspondientes al nivel en que se encuentra el alumno.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion, y en el uso de las posibilidades
sonoras del instrumento.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de
repertorio.

5. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la
improvisacion sobre el instrumento.

6. Interpretar obras de las distintas é%yocas y estilos como solista y en grupo.

7. Interpretar de memoria obras del repertorio solista, de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente.

8. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion, dentro de los
margenes de flexibilidad que permita el texto musical, tanto como solista, como con pianista
acompanante.

9. Mostrar una autonomia, progresivamente mayor, en la resolucion de problemas
técnicos e interpretativos.

10. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.
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11. Demostrar interés investigativo sobre la tuba, su historia y todos los aspectos que
se refieren a ¢€l, asi como capacidad expositiva sobre los conceptos motivo de investigacion.
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La Evaluacion

De la Orden de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje, podemos extraer los principios basicos en los que se
vamos a basar todo el proceso de evaluacion para esta Programacion Didactica.

Segun refleja en su “Articulo 2. Normas generales de ordenacion de la evaluacion”
en su punto primero, indica: “... la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado de
estas ensenanzas sera continua e integradora, aunque diferenciada, ...”.

La evaluacion constarda de tres sesiones durante todo el curso académico, que se
realizaran al final de cada trimestre.

La evaluacidn se realizara teniendo en cuenta los objetivos educativos y los criterios
de evaluacidn que se aplicardn sobre las herramientas de evaluacion que se van a emplear a
lo largo del curso y que son:

1.~ La Evaluacion Inicial, que se realizard al principio de curso para adecuar el nivel
que presenta el alumno/a a las exigencias curriculares para el curso que cursa dicho
alumno/a.

2.~ El Cuaderno de Seguimiento, en el cual el profesor anotara de la evolucion y
seguimiento diario del trabajo realizado en clase asi como ird evaluando la consecucion de
la materia y el trabajo de estudio que de una sesion a otra se exige al alumno/a que
desarrolle.

3.~ La participacidon del alumno/a en los Exdmenes que antes de cada sesion de
evaluacion se convocaran para que todos los alumnos/as muestren su capacidad y dominio
del instrumento frente al Profesor, el resto de alumno/a y los padres y demas asistentes que
quieran participar de la actividad. En dichas pruebas los alumnos/as interpretaran un
repertorio que previamente ha sido establecido por el profesor y que estard compuesto por
una seleccion del material diddctico programado en el trimestre que corresponda con el de
la realizacién de la prueba.

4.~ la participacion del alumno/a en las Audiciones de Alumnos/as que
trimestralmente se realizaran con el objeto de mostrar a los demas alumnos/as, padres,
familiares y demas asistentes que quieran participar de la actividad, la variedad de
repertorio Tubistico y las diferentes agrupaciones que se pueden formar.

También se tendran en cuenta para realizar la evaluacion los siguientes aspectos que
intervienen en la formacion del alumno/a y referido a sus actitudes:

1.~ La regularidad en su asistencia a clase. La falta injustificada a clase puede
provocar su evaluacion negativa. Concretamente se encuentra establecido por el
departamento de viento metal y percusion al cual pertenece la especialidad de Trombodn,
que: “si un alumno/a falta injustificadamente a 4 clases individuales al trimestre se le puede
calificar ese trimestre con una nota numérica inferior a 5. También el alumno/a que
acumule 10 faltas injustificadas a lo largo de todo el curso académico podra obtener la
calificacion final inferior a 5”.

2.~ El esfuerzo y el trabajo personal. La actitud positiva del alumno/a hacia el
aprendizaje del instrumento, mostrando capacidad de superacion y evidenciando en la clase
el trabajo personal, diario y constante, se valorara por parte del profesor de forma positiva.

3.~ El comportamiento en clase. Si su actitud es positiva, no interrumpe el desarrollo
normal y logico de la clase, asi como demuestra capacidad de integracion con el resto de
alumnos/as y una actitud cooperativa, se valorara por parte del profesor de forma positiva.
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Criterios de Promocion referido a Minimos Exigibles

Para que el alumno promocione de curso, debera completar al menos el material
didactico programado para los dos primeros trimestres de cada curso, mas un ejercicio de
cada uno de los métodos programados para el tercer trimestre del mismo curso.

También tendrd que interpretar correctamente una obra (en el caso de que se
encuentren programadas dos) o dos obras (en el caso de que se encuentren programadas
tres) de las incluidas en el material didactico del curso. Debiendo de tratarse siempre de las
obras que mas nivel exijan por parte del alumno de las programadas.
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Criterios de Recuperacion para la Prueba Exfraordinaria
de Septiembre

Si la calificacion a la finalizacion del curso es inferior a cinco y segun se establece en
el “Articulo 5. Evaluacion a la finalizacion del curso” de la Orden de 25 de octubre de 2007
el profesor/a de la asignatura elaborara un informe sobre los objetivos y contenidos no
alcanzados y la propuesta de actividades de recuperacion.”. En dicho informe se propondra
al alumno/a los objetivos no alcanzados en relacion a los contenidos que les corresponde,
asi como una propuesta de actividades para la recuperacion.

Igualmente la Orden de 25 de octubre de 2007 en su Articulo 5, en el punto 4
establece que: “El alumnado con evaluacidn negativa podra presentarse a la prueba
extraordinaria de las asignaturas no superadas que los centros docentes organizaran
durante los primeros cinco dias hdbiles del mes de septiembre”. En el informe que el
profesor elaborara a final del curso se especificard la relacion de estudios y obras que
debera interpretar ante el tribunal. En dicha relacion se incluirdn tres estudios de los
programados en el ultimo trimestre de cada uno de los métodos incluidos en el mismo.
Ademads se especificara la obra u obras a interpretar, que sera la obligada de cada curso en
el caso de que tenga dos obras programadas en el mismo, y serdn dos en el caso de que se
encuentren programadas tres obras en ese curso. En este ultimo supuesto una de las obras
serd la obligada, y la otra sera escogida por el propio alumno de entre las trabajadas en el
curso y que se encuentran listadas en el material didactico.

Para esta prueba extraordinaria de Septiembre, el alumno/a deberd realizar ante el
tribunal que componga dicha prueba las siguientes actividades:

- Interpretar una Escala atendiendo a todas las variantes que en funcion del curso se
especifican en los objetivos y contenidos.

- Interpretar un estudio de cada uno de los programados en el tercer trimestre del
curso y que sera escogido de entre los listados en el informe de final de curso.

- Interpretar una o dos obras segun el caso, de las programadas para el curso. En el
caso de que sea una obra ésta sera la obligada del curso que corresponda; y en el
caso de que sean dos, una de las obras sera la obligada, y la otra serd escogida por el
propio a(%umno de entre las trabajadas en el curso y que se encuentran listadas en el
material didactico. Los alumnos que se examinen de ler. o 2do. Curso, deberan
interpretar al menos un movimiento de la obra de memoria. Para el resto de cursos
serd obligatorio interpretar una obra completa de memoria.

Para la evaluacion de esta prueba se aplicardn los Criterios de Evaluacion que
correspondan a cada curso.
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Criterios de Recuperacion de Alumnos con Cursos
Pendientes

Los Criterios de Promocion recogidos en el Articulo 6 de la Orden de 25 de octubre
de 2007, establece que: “los alumnos/as promocionardan de curso cuando hayan superado
las asignaturas cursadas o tengan evaluacion negativa, como maximo, en dos asignaturas.”.
Igualmente establece en lo referente a la recuperacion que: “En el supuesto de asignaturas
pendientes referidas a la prédctica instrumental, su recuperacion deberd realizarse en la
clase del curso siguiente si éstas forman parte del mismo.”.

En acuerdo a lo establecido por ley, se hace obligatoria la recuperacion de cursos
suspendidos.

Para ello se establece como Criterios de Recuperacion, los referidos a Minimos
Exigibles.

En todo momento se realizard un trabajo de adaptacion curricular para que el
alumno/a pueda superar el curso con garantias de completar los objetivos y minimos
exigibles, y en el caso de que el alumno/a hubiera promocionado al siguiente curso se
intentara dar al alumno/a la posibilidad de superar también los objetivos y completar los
minimos exigibles del nuevo curso.

En cuanto al material de apoyo, aparte del reflejado en el apartado Material
Didactico, el profesor puede crear ejercicios de técnica en funcidn de las posibilidades del
alumno, y se propone recurrir al Metodo Completo para Trombon de J. B. Arban de forma
mas amplia de la que se encuentra ya contenida en dicho apartado de la programacion.
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Material DidA4ctico
Material Especifico

- Instrumento adecuado a las caracteristicas de la Programacion: Tuba o
Bombardino, de pistones o cilindros. Ademds de todo el material preciso para su
lubricacion y mantenimiento. El instrumento tendrda como minimo una calidad
semiprofesional o custom.

-~ Metrénomo, al ser posible digital. Y afinador.

~  Atril para el estudio.

~ Agenda y libreta de papel pautado.

-~ Lapiz, goma y boligrafo.

Material Bibliografico

Curso 1°

Primer trimestre

Boris Grigoriev ( 78 estudios )
FLEXIBILIDAD

Lip Flexibilities ( Coling )

J.J. B. L. ARBAN'S

Estudios de Iniciacion al Triple Picado, n° 1 al 8.
Estudios preparatorios del Grupeto, n° 1.
Estudio de Intervalos, n° 1.

Estudio de Arpegios, n° 48 y 49.
SECOND BOOK ( Robert W. Getchell )
Estudios n° 61 al 72

Estudio del Repertorio Solista

DON HADDAD

Suite for Tuba

VIVALDI

Sonata n° 5

JOHN HARTMANN

The Harp That Once

Segundo trimestre

Boris Grigoriev ( 78 estudios )
FLEXIBILIDAD

Lip Flexibilities ( Coling )

J.J. B. L. ARBAN'S

Estudios de Iniciacion al Triple Picado, n° 9 al 19.
Estudios preparatorios del Grupeto, n° 2.
Estudio de Intervalos, n® 2.

Estudio de Arpegios, n° 48 y 49.
SECOND BOOK ( Robert W. Getchell )
Estudios n° 62 al 86

Estudio del Repertorio Solista

DON HADDAD

Suite for Tuba

VIVALDI

Sonata n° 5

Tercer trimestre
Boris Grigoriev ( 70 estudios )

Flexibilidad, ( Coling )
J.J. B. L. ARBAN'S
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Estudios de Iniciacion al Triple Picado, n° 10 al 25.
Estudios preparatorios del Grupeto, n° 3.
Estudio de Intervalos, n® 3.
Escalas y Arpegios
Estudio de Arpegios, n° 48 y 49.
SECOND BOOK ( Robert W. Getchell )
Estudios n° 87 al 94
Estudio del Repertorio Solista
DON HADDAD
Suite for Tuba
VIVALDI
Sonata n° 5
~ Material Did4ctico del Profesor
- Obras de nivel equivalente a las expuestas si el alumno las conoce o el profesor las
propone.

58



Curso 2°

Primer trimestre

Flexibilidad, ( coling)

J.J. B.L. ARBAN'S

Escalas y Arpegios

Método Completo para Tuba

Estudio del Triple Picado, n°® 26 al 32.
Estudio del Doble Picado, 77 al 83.
Estudios Preparatorios del Grupeto, n° 4 al 12.
Estudio de Intervalos, n® 4.

Estudio de Arpegios, 1° 50.

Estudio de Tremﬁos n° 13 al 15.
SECOND BOOK ( Robert W. Getchell )
Estudios n°® 95 al 102

C.KOPPASCH.

34 ESTUDIOS. Del n° 1 al 5.

MARCO BORDOGNI

Estudio del legato: del n° 1 al 4
Estudio del Repertorio Solista

CLARE GRUNDMAN

Tuba Rhapsody

MARCELLO

Sonata in A Minor

JOHN FLETCHER

Solos Tuba y Piano

FRACKENPOHL

Concertino para Tuba

Segundo trimestre

Flexibilidad, (Coling).
J.J. B.L. ARBAN'S
Escalas y Arpe%los
Método Completo para Tuba

Estudio del Triple Picado, n°® 32 al 39.

Estudio del Doble Picado, 77 al 83.

Estudios Preparatorios del Grupeto, n® 12 al 17.
Estudio de Intervalos, n° 5.

Estudio de Arpegios, n° 51,

Estudio de Tremﬁos n° 15 al 18.

SECOND BOOK ( Robert W. Getchell )
Estudios n°® 103 al 110

C.KOPPASCH.

34 ESTUDIOS. Del n° 6 al 11.

MARCO BORDOGNI

Estudios del legato Vol, I. Del n° 5 al 8.

Estudio del Repertorio Solista

CLARE GRUNDMAN

Tuba Rhapsody

MARCELLO

Sonata in A Minor

JOHN FLETCHER

Solos Tuba y Piano

FRACKENPOHL

Concertino para Tuba

Tercer trimestre

Flexibilidad, ( Coling )
J.J. B. L. ARBAN'S
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Escalas y Arpe%ios
Método Completo para Tuba

Estudio del Triple Picado, n° 40 al 46.
Estudio del Doble Picado, 89 al 97.
Estudios Preparatorios del Grupeto, n° 18 al 23.
Estudio de Intervalos,n° 6y 7.

Estudio de Arpegios, n° 52.

SECOND BOOK ( Robert W. Getchell )
Estudios n° 111 al 114

70 Studies for Tuba, n° 59 al 70.
C.KOPPASCH.

34 ESTUDIOS. Del n° 6 al 11.

MARCO BORDOGNI.

Estudios del legato. Del 9 al 12.
Estudio del Repertorio Solista

CLARE GRUNDMAN

Tuba Rhapsody

MARCELLO

Sonata in A Minor

JOHN FLETCHER

Solos Tuba y Piano

FRACKENPOHL

Concertino para Tuba
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Curso 3°

Primer frimestre

MARCO BORDOGNI

43 Bel Canto Estudies. Estudio n°® 1 al 4.
M.BADIA

Flexibilidad. ( Coling )

J.J. B.L. ARBAN'S

Escalas y Arpegios

Método Completo para Tuba

Estudio del Triple Picado, n® 47 al 50.
Estudio del Doble Picado, n° 98 al 102.
Estudios del Grupeto, n° 24 al 27.
Estudio de Intervalos, n°® 8 y 9.

Estudio de Arpegios, 1° 53.

Estudio de Tremﬁos n° 21 al 23.
KOPPRASCH

60 Augeswihlte fiir Tuba, n° 1 al 5.
LOW REGISTER STUDIES.

BORIS GRIGORIEV

Estudios. Del 1 al 11.

VLADISLAV BLAZHEVICH
Estudios.Del 1 al 3.

Estudio del Repertorio Solista

WALTER S. HARTLEY

Suite for Unaccompanied Tuba

G. F. HANDEL

Sonata n° 6

OLAF ANDERSEN

Sonatina

MARCO BORDOGNI

43 Bel Canto Estudies. Estudion® 5 al 11.

Segundo trimestre
Flexibilidad. (Coling)
J.J. B. L. ARBAN'S
Escalas y Arpe%los
Método Completo para Tuba

Estudio del Triple Picado, n°® 50 al 53.
Estudio del Doble Picado, n° 102 al 107.
Estudios del Grupeto, n°® 27 al 31.
Estudio de Intervalos, n°® 9y 10.
Estudio de Arpegios, 1° 54.

Estudio de Tremﬁos n° 23 al 25.
KOPPRASCH

60 Augeswihlte fiir Tuba, n° 6 al 10.
LOW REGISTER STUDIES.

BORIS GRIGORIEV

Estudios. Del 11 al 22.

VLADISLAV BLAZHEVICH

Estudios.Del 4 al 6.

Estudio del Repertorio Solista

WALTER S. HARTLEY

Suite for Unaccompanied Tuba

G. F. HANDEL

Sonata n° 6

OLAF ANDERSEN

Sonatina

Tercer frimestre
MARCO BORDOGNI

43 Bel Canto Estudies. Estudion® 12 al 17.
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Flexibilidad. (Coling)
J.J. B.L. ARBAN'S
Escalas y Arpe%ios
Método Completo para Tuba

Estudio del Triple Picado, n°® 54 al 56.

Estudio del Doble Picado, n° 107 al 114.

Estudios del Grupeto, n°® 31 al 35.
Estudio de Intervalos,n°® 11y 12.
Estudio de Arpegios, n° 54.
Estudio de Tresillos, n° 25 al 27.
KOPPRASCH

60 Augeswihlte fiir Tuba, n® 11 al 15.
LOW REGISTER STUDIES.

BORIS GRIGORIEV .

Estudios. Del 23 al 36.
VLADISLAV BLAZHEVICH
Estudios.Del 7 al 10.

Estudio del Repertorio Solista
WALTER S. HARTLEY

Suite for Unaccompanied Tuba

G. F. HANDEL

Sonata n° 6

OLAF ANDERSEN

Sonatina.
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Curso 4°

Primer trimestre

MARCO BORDOGNI

43 Bel Canto Estudies. Estudio n° 18 al 25.
Flexibilidad. (Coling )

J.J. B. L. ARBAN'S

Escalas y Arpe%ios, Vol. I1

Método Completo para Tuba

Apoyatura Mordente y Portamento, n° 36 al 39.
Estudios para la precision, n° 28 al 30.
Estudios de Arpegios, n° 55 al 57.
Estudio de Intervalos,n°® 11y 12.
Estudio de Arpegios, n° 54.

Estudios del Triple picado, n° 57 al 59.
Estudios del Doble Picado, n° 115 al 121.
KOPPRASCH

60 Augeswihlte fiir Tuba, n° 16 al 21.
LOW REGISTER STUDIES

VLADISLAV BLAZHEVICH

Estudios.Del 11 al 14.

Estudio de Repertorio Solista

LEBEDEV

Concerto in One Movement

Fantasia para Tuba

H. STEVENS

Sonatina for Tuba and Piano

Segundo trimestre

MARCO BORDOGNI

43 Bel Canto Estudies. Estudio n° 26 al 29.
Flexibilidad.(Coling)

J.J. B.L. ARBAN'S

Escalas y Arpegios,

Método Completo para Tuba

Apoyatura Mordente y Portamento, n° 40 al 50.
Estudios para la precision, n° 31 al 34.
Estudios de Arpegios, n° 58 al 59.
Estudio de Intervalos,n°® 11y 12.
Estudios del Triple picado, n° 60al 63.
Estudios del Doble Picado, n® 122 al 128.
KOPPRASCH

LOW REGISTER STUDIES

Daily Exercises. Del n° 24 al 27.
VLADISLAV BLAZHEVICH

Estudios.Del 15 al 19.

Estudio de Repertorio Solista

LEBEDEV

Concerto in One Movement

Fantasia para Tuba

H. STEVENS

Sonatina for Tuba and Piano

Tercer frimestre

MARCO BORDOGNI

43 Bel Canto Estudies. Estudio n® 29 al 31.
Flexibilidad.(Colin )

M. BADIA

Escalas y Arpegios, Vol. 11

J.J. B. L. ARBAN'S
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Método Completo para Tuba

Apoyatura Mordente y Portamento, n° 50 al 59.
Estudios para la precision, n° 35 al 38.
Estudios de Arpegios, n° 59 al 61.
Estudios del Trip%e picado, n° 63 al 69.
Estudios del Doble Picado, n° 129 al 134.
KOPPRASCH

LOW REGISTER STUDIES

VLADISLAV BLAZHEVICH

Estudios.Del 19 al 23.

Estudio de Repertorio Solista

LEBEDEV

Concerto in One Movement

Fantasia para Tuba

H. STEVENS

Sonatina for Tuba and Piano

QUINTO CURSO

Primer trimestre

MIGUEL BADIA.

Flexibilidad. Vol., II. Pag. 10y 11.

M. BADIA

Escalas y Arpegios, Vol. 11

J.J. B. L. ARBAN'S

Método Completo para Tuba

Estudios para la Precision, n° 39 al 41.
Estudio del Trino, n° 60 al 66

Estudio del Triple Picado, n°® 70 al 72
Estudio del Doble Picado, n° 135 al 137.
KOPPRASCH

60 Ausgewdhlte fiir Tuba, n° 31 al 35.
M. BORDOGNI

43 Bell Canto Studies for Tuba, n® 31 al 33.
LOW REGISTER STUDIES

Estudio de Repertorio Solista

W. S. HARTLEY

Concertino

EMILIO VEGA

Solo de Concierto para Tuba

J. S. BACH

Sonata n° II

Segundo trimestre

MIGUEL BADIA.

Flexibilidad. Vol., II. Pag. 12y 13.

M. BADIA

Escalas y Arpegios, Vol. 11

J.J. B. L. ARBAN'S

Método Completo para Tuba

Estudios para la Precision, n° 42 al 44.
Estudio del Trino, n° 67 al 75.

Estudio del Triple Picado, n° 73 al 75.
Estudio del Doble Picado,

LOW REGISTER STUDIES n° 138 al 141.
KOPPRASCH

60 Ausgewdhlte fiir Tuba, n° 36 al 39.
M. BORDOGNI

43 Bell Canto Studies for Tuba, n°® 34 al 36.
WALTER HILGERS

Daily Exercises. Del 33 al 35.

Estudio de Repertorio Solista

W. S. HARTLEY

Concertino

EMILIO VEGA
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Solo de Concierto para Tuba
J. S. BACH
Sonata n° II

Curso 5°

Primer frimestre

MIGUEL BADIA.

Flexibilidad. Vol., II. Pag. 10y 11.

M. BADIA

Escalas y Arpegios, Vol. 11

J.J. B. L. ARBAN'S

Método Completo para Tuba

Estudios para la Precision, n° 39 al 41.
Estudio del Trino, n° 60 al 66

Estudio del Triple Picado, n°® 70 al 72
Estudio del Doble Picado, n° 135 al 137.
KOPPRASCH

60 Ausgewdhlte fiir Tuba, n° 31 al 35.
M. BORDOGNI

43 Bell Canto Studies for Tuba, n® 31 al 33.

WALTER HILGERS

Daily Exercises. Del 30 al 32.
Estudio de Repertorio Solista
W. S. HARTLEY

Concertino

EMILIO VEGA

Solo de Concierto para Tuba
J. S. BACH

Sonata n° II

Segundo trimestre

MIGUEL BADIA.

Flexibilidad. Vol., II. Pag. 12y 13.

M. BADIA

Escalas y Arpegios, Vol. 11

J.J. B. L. ARBAN'S

Método Completo para Tuba

Estudios para la Precision, n°® 42 al 44.
Estudio del Trino, n° 67 al 75.

Estudio del Triple Picado, n° 73 al 75.
Estudio del Doble Picado, n° 138 al 141.
KOPPRASCH

60 Ausgewdhlte fiir Tuba, n° 36 al 39.
M. BORDOGNI

43 Bell Canto Studies for Tuba, n°® 34 al 36.

WALTER HILGERS

Daily Exercises. Del 33 al 35.
Estudio de Repertorio Solista
W. S. HARTLEY

Concertino

EMILIO VEGA

Solo de Concierto para Tuba
J. S. BACH

Sonata n° II

Tercer rimestre
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MIGUEL BADIA.

Flexibilidad. Vol., II. Pag. 13 y 14.

M. BADIA

Escalas y Arpegios, Vol. 11

J.J. B. L. ARBAN'S

Método Completo para Tuba

Estudios para la Precision, n°® 45 al 47.
Estudio del Trino, n° 76 al 88.

Estudio del Triple Picado, n° 73 al 76
Estudio del Doble Picado, n° 142 al 145.
KOPPRASCH

60 Ausgewdhlte fiir Tuba, n° 40 al 45.
M. BORDOGNI

43 Bell Canto Studies for Tuba, n® 37 al 39.

WALTER HILGERS

Daily Exercises. Del 35 al 37.
Estudio de Repertorio Solista
W. S. HARTLEY

Concertino

EMILIO VEGA

Solo de Concierto para Tuba
J. S. BACH

Sonata n° II

Curso 6°

Primer trimestre

M.BADIA

Flexibilidad. Vol. II Pag. 15.

M. BADIA

Escalas y Arpegios, Vol. 11

J.J. B. L. ARBAN'S

14 Estudios Caracteristicos, n° 1 al 3.
KOPPRASCH

60 Ausgewdhlte fiir Tuba, n° 46 al 49.
M. BORDOGNI

43 Bell Canto Studies for Tuba, n° 33 al 35.

WALTER HILGERS

Daily Exercies. Del 37 al 40.
Estudio de Repertorio Solista
M. ARNOLD

Fantasia for Tuba op.102
PEREZ CASAS

Concierto para Tuba
MARCELLO

Sonata in F

Segundo trimestre

M.BADIA

Flexibilidad. Vol. II Pag. 16.

M. BADIA

Escalas y Arpegios, Vol. 11

J.J. B. L. ARBAN'S

14 Estudios Caracteristicos, n° 4 al 5.
KOPPRASCH
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60 Ausgewdhlte fiir Tuba, n° 50 al 55.
M. BORDOGNI

43 Bell Canto Studies for Tuba, n°® 36 al 39.
WALTER HILGERS

Daily Exercies. Del 40 al 47.

Estudio de Repertorio Solista

M. ARNOLD

Fantasia for Tuba op.102

PEREZ CASAS

Concierto para Tuba

MARCELLO

Sonata in F

Tercer trimestre

M.BADIA

Flexibilidad. Vol. I Pag. 17.

M. BADIA

Escalas y Arpegios, Vol. 11

J.J. B. L. ARBAN'S

14 Estudios Caracteristicos, n° 6 al 7.
KOPPRASCH

60 Ausgewdhlte fiir Tuba, n° 56 al 60.
M. BORDOGNI

43 Bell Canto Studies for Tuba, n°® 40 al 43.
WALTER HILGERS

Daily Exercies. Del 48 al 53.

Estudio de Repertorio Solista

M. ARNOLD

Fantasia for Tuba op.102

PEREZ CASAS

Concierto para Tuba

MARCELLO

Sonata in F

Metodologia

El objetivo de la metodologia es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad
artistica del alumno/a. Tiene que fomentar el desarrollo de sus capacidades, de su
creatividad y estimular y potenciar sus posibilidades. Para ello se utilizaran situaciones de
aprendizaje que favorezcan al alumno/a, asi como sus experiencias, vivencias y
conocimientos. Se debera, por ello, preparar al alumno/a para actividades que pueda
desarrollar, y que poco a poco vaya resolviendo problemas mds complejos, pero no
encaminar a éste sensaciones de fracaso ante actividades para las que aun no esta
preparado.

Habra que tener en cuenta el momento evolutivo o nivel de desarrollo del alumno/a,
y a partir del nivel real de conocimiento previos que tiene, teniendo en cuenta que hacer las
oportunas individualizaciones y adaptando objetivos, contenidos y actividades para el
alumno/a. En el caso de alumnos/as con necesidades educativas especiales habra que
adecuar objetivos, contenidos, etc. a la personalidad de cada alumno/a y tomar las medidas
respectivas de adaptacion curricular, ya que este proyecto es abierto y flexible. En todo esto
el profesor debe ser cuidadoso, ya que el alumno/a puede necesitar mds tiempo para
desarrollar su intuicion musical. Los contenidos deben ser presentados de forma atractiva y
estimulante para que el alumno/a continue sus estudios.

La metodologia debe ser activa, buscando la participacion del alumno/a, el respeto y

la comunicacion con los demas, y ademas aquella que suponga un desarrollo integral de la
persona. Sera individualizada y cuando la clase asi lo permita serd grupal.
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El proceso de aprendizaje se encaminara a la adquisicion de habitos de trabajo,
responsabilidad, respeto a los demds y a preparar al alumno/a para un futuro
desenvolvimiento como profesional de la musica.

El clima de la clase serd de igualdad entre el alumno/a y profesor y la labor del
docente sera en lo posible ayudar al alumno/a. El aprendizaje sera a veces significativo y a
veces memoristico, siempre partiendo de lo que el alumno/a conoce y que ira descubriendo
y construyendo poco a poco y con la ayuda del profesor, siendo por tanto un aprendizaje
contructivista. La labor del educador sera facilitar y guiar el aprendizaje de sus alumnos/as,
favoreciendo asi la calidad de la ensenanza y el aprendizaje.

La ensenanza se desarrollard de una manera progresiva e individualizada, si bien
dentro de grupos. De esta manera, se considera que el aprovechamiento serd optimo, ya que
el alumno/a recibe ademas de su propia clase individual, las ensefianzas que pudieran
derivarse de las impartidas a sus companeros, con lo que sus conocimientos musicales se
amplian notablemente.

El tiempo dedicado a cada clase estard en funcion del numero de alumnos/as que asistan.
Considerando que la ratio de clase individual es de una hora para los cursos 1° a 4° y una
hora y media para los cursos 5° y 6°, se pretendera que se agrupen los alumnos/as, dando
origen a una suma de tiempos para el trabajo de clase, y como consecuencia de esto que a
mayor numero de alumnos/as que se agrupen, de mayor tiempo de trabajo dispondran. Esto
se fundamenta en que hay partes del trabajo de clase que se pueden realizar de forma
grupal, dando como resultado una ampliacion del tiempo individual de cada alumno.

También se intentara que los alumnos/as de Ensenianzas Profesionales destinen al
menos una de sus clases trimestrales al trabajo conjunto de todos los alumnos del mismo
grado de ensenianza. En ellas se intentara llevar a cabo un trabajo de afinacion, conjuncion,
sincronizacion, trabajo de repertorio grupal 1y demas elementos, que soélo se puede llevar a
cabo mediante la agrupacion de todos ellos. En caso de que los horarios presenten
incompatibilidades, el profesor intentara crear ese horario de trabajo al que puedan asistir
todos los alumnos, llegando éstos al compromiso de asistir y aprovechar el trabajo a
desarrollar.

En los cursos 1° a 4° de ensenanzas profesionales estructuraremos la clase individual
del siguiente modo:

1.~ Dedicaremos 20 minutos al montaje del instrumento, calentamiento y trabajo de
técnica. Se realizaran breves ejercicios que sirvan para preparar la préactica instrumental.

2.~ 10 minutos para el trabajo de flexibilidad y escalas.

3.~ Se invertira 25 minutos del tiempo de clase en el trabajo de los estudios y obras.
En este tiempo, que variara segun el curso, trabajaremos sobre el continuo avance en la
técnica del bombardino-tuba y su aplicacion en estudios y obras.

4.~ 5 minutos para desmontaje del instrumento y conclusiones sobre la clase. En este
tilempo alumno/a y profesor podran conversar sobre lo aprendido y planificar la proxima
clase.

En los cursos 5° y 6° de ensenanzas profesionales estructuraremos la clase individual
del siguiente modo:

1.~ Dedicaremos 25 minutos al montaje del instrumento, calentamiento y trabajo de
técnica. Se realizaran breves ejercicios que sirvan para preparar la préactica instrumental.

2.~ 15 minutos para el trabajo de flexibilidad y escalas.

3.~ Se invertira 45 minutos del tiempo de clase en el trabajo de los estudios y obras.
En este tiempo, que variara segun el curso, trabajaremos sobre el continuo avance en la
técnica del bombardino-tuba y su aplicacion en estudios y obras.

4.~ 5 minutos para desmontaje del instrumento y conclusiones sobre la clase. En este
tilempo alumno/a y profesor podran conversar sobre lo aprendido y planificar la proxima
clase.

Para la clase grupal realizaremos la siguiente estructuracion:

1.~ Dedicaremos 25 minutos al montaje de instrumentos, calentamiento, trabajo de
afinacion, conjuncion y sincronizacion.

2.~ 25 minutos al trabajo de obras para conjunto.

3.- Por ultimo, se dedicaran 10 minutos al desarme de los instrumentos y a la
realizacion de audiciones.
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Es conveniente especificar que la distribucion del tiempo de clase que se ha realizado
es tan solo aproximada y orientativa. En el caso del tiempo de clase individual, se adaptara
en funcion de las posibilidades de agrupacion de los alumnos/as, y afectara de forma
proporcional a la o{gistribucién temporal de las diferentes partes de la clase. También la
duracion marcada para cada parte de la clase variara dependiendo de las necesidades que el
profesor observe sobre el/los alumnos/as, adaptando una mayor dedicacion de tiempo alli
donde el profesor lo crea conveniente.

Aftencion al alumnado con necesidades especificas
de Apoyo Educativo

Cada alumno/a es unico, como cada persona es diferente. Partiendo de este principio
tan sencillo y consensuado por todos, es de considerar que también desde el punto de vista
educativo tendremos que adaptar la praxis educativa a ello. La clase individual de
instrumento es un lugar que se presta bien a esta mdxima, pues cada alumno/a tiene un
desarrollo, una evolucidén, unos problemas y el profesor ha de adaptarse a su ritmo. El
curriculo ha de ser abierto para poder atender a la necesidad de cada uno. Ademas, en
ocasiones algunos educandos presentan unas caracteristicas bien sean fisicas, evolutivas,
psiquicas... que requieren un paso mds, una adaptacion del curriculo a estas necesidades.
Por ello, tras un andlisis de la situacion particular, se podrda llevar a cabo dichas
adaptaciones curriculares.

Para dar respuesta a todas las necesidades que el alumnado pueda plantear
tendremos en cuenta una serie de criterios:

- Trabajar con materiales curriculares abiertos y flexibles, que planteen diversas
estrategias para el logro de los conocimientos.

- Tener en cuenta las diferencias individuales y de grupo que se detectan en la
evaluacion inicial: los intereses de los ninos, el contacto que han tenido con las
actividades, las destrezas adquiridas, etc.

- Respetar el ritmo de aprendizaje de cada alumno/a.

- Diversificar las actividades para lograr los objetivos, es decir, cuando no se
consiguen por un camino buscar otro. Trabajar con materiales didacticos variados
escogiendo los que mejor se adapten al nivel del alumno/ a.

- Personificar todo lo posible la respuesta educativa a ciertas deficiencias.

- Plantear actividades de diferente dificultad e integrar a los alumnos/as en la mas
apropiada a su nivel.

- Fomentar la pedagogia del éxito, es decir, valorar los pequenos logros de cada uno y
considerar su proceso de aprendizaje.

- Potenciar el trabajo de las actitudes para lograr el respeto de todos.

Alumnado con Altas Capacidades de Aprendizaje

Ante la posibilidad de encontrarnos con un alumnado cuya consecucion de los
objetivos est¢ muy por encima de los niveles propuestos, se adoptaran medidas de
ampliacion que pueden ir desde profundizar en los contenidos y objetivos planteados para
el curso o bien desarrollarlos tal y como se plantean en cursos superiores. Esta actuacion
influiria en las Unidades Didacticas planteadas y exigirian una adaptacion de las mismas.

Alumnado con problematica socio~educativa

Una vez descubramos el perfil del alumno/a tendremos conciencia de los motivos de
su ambito social que pueden interferir en su educaciodn, tales como:

- No poder practicar con el instrumento en casa por motivos familiares.
- Mostrar desinterés por la asignatura.

- Padecer sobrecarga de actividades extraescolares.

- No poder asistir a clase de forma regular.

- Situacion personal de padres separados.
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- Disponer de poco tiempo de estudio por encontrarse en un curso de las ensenanzas
obligatorias que le ocupa mucho tiempo.

- No contar con los medios econdmicos para disponer de un instrumento adecuado y
de los materiales bibliograficos necesarios para desarrollar el curso para el que se
presenta esta Programacion.

- Etc.

se realizard una adaptacion curricular que facilite al alumno/a la posibilidad de completar
la Programacion propuesta para este curso.

Alumnado inmigrante

Ante la posible dificultad que en la comunicacion oral con este grupo de alumnado
puede surgir, se llevara acabo una adaptacion en los medios comunicativos a través de los
cuales debemos transmitir al alumno/a las explicaciones necesarias para la consecucion de
los objetivos planteados para el curso.

En cierto modo en Musica nos encontramos con una Vent%ja con la que otras
disciplinas no cuentan, y es que la Musica usa un lenguaje Universal que no entiende de
idiomas y que por lo tanto es capaz de superar esa barrera. Este hecho no salva la necesidad
en la labor docente de transmitir verbalmente los conocimientos e instrucciones al
alumno/a, y que motiva este apartado como una atencion especifica para un grupo de
alumnado con una necesidad concreta.

Alumnado con ritmo de aprendizaje mas lento

Con este tipo de alumnado se realizara una labor de adaptacion, mediante la cual se
simplificardn las actividades contenidas en las Unidades Didacticas a las mds importantes y
relevantes, consiguiendo de esta forma ampliar el tiempo dedicado a estas sin dejar de
trabajar todas las Unidades planteadas para el desarrollo de esta Programacion Diddactica.

Dentro de las causas que pueden provocar en el alumno/a desarrollar un ritmo de
aprendizaje mas lento estan:

- Padecer cierto grado de sordera.

- Padecer dificultades en la vision.

- Problemas de coordinacion motriz.

- Padecer algun tipo de deficiencia psiquica.
- Longitud de extremidades no adecuada.

- No contar con el desarrollo muscular suficiente para manejar correctamente el
nstrumento.

- Problemas en la formacién de la boca: problemas en la dentadura, lesiones en los
labios o en la musculatura que los rodea que hallan dejado secuelas o cicatrices.

- Desviaciones en la columna.
- Padecer alguna enfermedad relacionada con el aparato respiratorio.
- Ete.
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Actividades

Las actividades en general destinadas al alumno/a deberdan ser motivadoras, atractivas y
creativas para que favorezcan su participacion.

ACTIVIDADES DE CLASE

Estas actividades se desarrollardn en la clase individual o en la colectiva. En ellas el
alumno/a tiene una participacion directa. Estas pueden ser:

- Explicaciones, audiciones y andlisis de obras musicales.

- Charlas sobre la historia, la evolucion o la familia del instrumento en particular.
- Realizacion de musica en grupo e iniciacion en musica de cdmara.

- Interpretacion individual en clases colectivas de obras adecuadas a su nivel.

- Trabajo sobre la lectura a primera vista, la memorizacion y la improvisacion.

- Asistencia a cursos de perfeccionamiento.

- Aprendizaje de canciones clésicas y populares.

ACTIVIDADES DE DEPARTAMENTO

Estas actividades se realizardn contando con la asistencia e intervencién de todos los
alumnos/as, y a las cuales se invitard a asistir a padres y familiares que quieran participar,
asi como demds alumnos y demads asistentes que quieran participar de la actividad. Estas
actividades seran:

- Pruebas de Nivel, de todos los alumnos/as de Bombardino-tuba
- Ensayos generales de preparacion para las Audiciones de Alumnos/ as.
- Audiciones de Alumnos/as de Bombardino-Tuba.

ACTIVIDADES ORGANIZADAS POR EL CONSERVATORIO

* COMPLEMENTARIAS

Estas actividades estan sujetas al horario lectivo y son las que va a ofertar el Centro a lo
largo del curso, donde participan alumnos/as, profesores y AMPA. Algunas de ellas son:

- Participacion del alumnado en las pruebas de nivel y en las audiciones de
alumnos/as de Bombardino-tuba.

- Concierto de Santa Cecilia, Navidad, dia de Andalucia.

- Concierto de despedida de fin de curso.

- Concierto de profesores y alumnos/as durante todo el curso.
- Programacion de una Semana musical de Primavera.

* ACTIVIDADES EXRAESCOLARES

No sujetas a horario lectivo, organizadas por AMPA y Conservatorio, generalmente se
realizan fuera del Centro. Podemos citar:

- Asistencia a conciertos en directo.

- Visitas a organismos publicos y privados.

- Excursiones.

- Visitas a actos culturales como exposiciones, conferencias, etc.

Por ultimo podemos mencionar como actividades la formacion del profesorado de forma

permanente, lo que mejorard la ensenanza impartida y ayudara al aprendizaje del
alumno/a. Ademas servira al profesor como reflexion sobre su labor educativa.

71



Accion Tuforial

Segun se recoge en la Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia,
en su Articulo 141. “La tutoria”: “2. Los tutores y tutoras ejercerdn la direccion y la
orientacion del aprendizaje del alumnado y el apoyo en su proceso educativo en
colaboracién con las familias.”

Esta relacion del tutor con la familia y el entorno del alumno se encuentra también
recogida en la Orden de 25 de octubre de 2007, “por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las
ensenianzas profesionales de Musica y de danza en Andalucia”, en su articulo 9
“Participacion del alumnado y las familias” donde se expone lo que seria una accion tutorial
no presencial, ya que solamente se contempla el contacto con el alumnado y los padres de
los mismos mediante notificaciones escritas al menos tres veces a lo largo del curso, con el
objeto de informar sobre el aprovechamiento académico del alumno/a y la evolucion de su
proceso educativo.

La funcidon tutorial se basa en tres aspectos fundamentales: la orientacion, la
personalizacidn y la mediacion.

La orientacion hace referencia a las posibilidades educativas del sistema, asi como a
la realidad laboral. La personalizacion se refiere a la individualizacion educativa del
profesor para con cada uno de sus alumnos/as; la evaluacion inicial y el estudio de los
antecedentes personales de los alumnos/as que deben servir también para la prevencion de
problemas o dificultades, el refuerzo y el apoyo de quienes lo precisen, pudiéndose plasmar
esto en las ya citadas anteriormente adaptaciones curriculares. Por ultimo la tercera funcion
tutorial sera la mediacidon entre todos los agentes implicados en el proceso educativo,
docentes, padres y alumnos/as, promoviendo la cooperacion educativa y el trabajo
conjunto.

Una de las responsabilidades de la accion tutorial es también la de mantener un
contacto fluido con los padres, acerca de cualquier particularidad que pueda influir sobre el
proceso de aprendizaje. Esto incluye la coordinacion de los tiempos de trabajo en casa, la
disponibilidad o no de tiempo y de un instrumento adecuado y en buenas condiciones, la
verificacion de los factores positivos o negativos que pueden afectar a la motivacion del
alumno/a en su familia, en su ambiente, sus amistades, etc.

Para llevar a cabo esta funcidn, el profesor cuenta con dos horas semanales de
tutorias, una de tareas administrativas propias de esta funcion y otra de atencion a los
padres y/o alumnos/as.

El profesor convocard como minimo a los padres de los alumnos/as que sean
menores de edad una vez al trimestre.

Como complemento a esta funcidn tutorial se tendrda en consideracidén todo lo
expuesto sobre este apartado (Plan de accion tutorial) en el Plan de Centro Anual.
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Evaluacion del Proceso Educativo y la Prédctica Docente

El moderno concepto de Evaluacion no solo abarca la evaluacion de los aprendizajes
sino de todos los aspectos del sistema educativo, incluida la Programacion Didactica, asi
como la propia practica docente del profesorado. Esta Evaluacion no debe ser un elemento
de enjuiciamiento sino, una herramienta para detectar los posibles errores y solucionarlos,
mejorando la calidad de nuestra ensenanza. Para la Evaluacion de la practica docente sera
necesaria una reflexion personal de cada profesor acerca del desarrollo de su trabajo.
Igualmente se puede proceder con las Programaciones Didacticas para tratar de localizar y
solucionar fallos en la misma, o simplemente para mejorar su eficacia educativa.

A modo de conclusion se puede determinar, que el curriculum contenido en la
Programacion Didactica a de ser abierto y flexible a las necesidades de cada alumno/a.
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Prueba de Acceso a Ensefianzas Profesionales

Curso 1°

Segun lo establecido en el Articulo 4 de la Orden de 16 de Abril de 2008, por la que
se regula las pruebas de acceso al curso 1° de las ensenanzas profesionales de musica en
Andalucia, la prueba de acceso constara:

“a) Interpretacion, en el instrumento de la especialidad a la que se opte, de tres obras
perteneciintes a diversos estilos, de las que una, como minimo, debera interpretarse de
memoria.

Ante la necesidad de que las piezas sean de diferentes estilos, se presenta la siguiente
relacion orientativa de obras, considerando que al menos tres de las propuestas se
encuentran programadas en los cursos que componen las Ensenianzas Elementales:

BARROCO:

- Sonata en Re m, de Antonio Caldara.
- Sonata en Mi m, de Benedetto Marcello
- Aria, J.S.Bach.

CLASICISMO

- Allegro, de Leopold Mozart
- The Arethusa, de William Shield

- ROMANTICISMO
Serenade, de Franz Schubert
Traumerei, de Robert Schuman

CONTEMPORANEO
TUBAMAN......ccevvevveeeeeeeeeennn William Bell.
AURORA. ... o Acton Osting.

MARCHING RIGHT ALONG.....James Barnes.
Curso 2°

Segun lo establecido en el Articulo 9 de la Orden de 16 de Abril de 2008, por la que
se regula las pruebas de acceso a otros cursos que no es el primero de las ensenanzas
profesionales de musica en Andalucia, la prueba de acceso constara:

‘a) Interpretacion, en el instrumento de la especialidad a la que se opte, de tres obras de
entre las que fije el centro para cada curso.”

La relacidn de obras propuestas es la siguiente:
~ SONATA en La m, Sol M o Fa M, de B. MARCELLO (1 a escoger).
~ 1 Sonata a elegir, de entre las 6 SONATAS de J. E. GALLIARD.
- His Majesty The Tuba, Robert Dowling

Curso 3°

Segun lo establecido en el Articulo 9 de la Orden de 16 de Abril de 2008, por la que
se regula las pruebas de acceso a otros cursos que no es el primero de las ensenanzas
profesionales de musica en Andalucia, la prueba de acceso constara:

“a) Interpretacion, en el instrumento de la especialidad a la que se opte, de tres obras de
entre las que fije el centro para cada curso.”

La relacidn de obras propuestas es la siguiente:
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CONCIERTO PARA TUBA, M. Harnold
~ 1 Sonatas a escoger de entre las 6 SONATAS, de J. E. GALLIARD.

~ SONATA EN FA m, de G. P. TELEMANN.

Curso 4°

Segun lo establecido en el Articulo 9 de la Orden de 16 de Abril de 2008, por la que
se regula las pruebas de acceso a otros cursos que no es el primero de las ensenanzas
profesionales de musica en Andalucia, la prueba de acceso constara:

“a) Interpretacion, en el instrumento de la especialidad a la que se opte, de tres obras de
entre las que fije el centro para cada curso.”

La relacidn de obras propuestas es la siguiente:
- “ROMANCE”, de C. M. WEBER.
J.ED.Bart, Introduccién et Sérénade
IDA GOTKOVSKY
Ballandis

Curso 5°

Segun lo establecido en el Articulo 9 de la Orden de 16 de Abril de 2008, por la que
se regula las pruebas de acceso a otros cursos que no es el primero de las ensenanzas
profesionales de musica en Andalucia, la prueba de acceso constara:

“a) Interpretacion, en el instrumento de la especialidad a la que se opte, de tres obras de
entre las que fije el centro para cada curso.”

La relacidn de obras propuestas es la siguiente:
LEBEDEV
Concerto in One Movement
Fantasia para Tuba
H. STEVENS
“ROMANCE”, de C. M. WEBER.

Curso 6°

Segun lo establecido en el Articulo 9 de la Orden de 16 de Abril de 2008, por la que
se regula las pruebas de acceso a otros cursos que no es el primero de las ensenanzas
profesionales de musica en Andalucia, la prueba de acceso constara:

“a) Interpretacion, en el instrumento de la especialidad a la que se opte, de tres obras de
entre las que fije el centro para cada curso.”

La relacidn de obras propuestas es la siguiente:
M. ARNOLD
Fantasia for Tuba op.102
PEREZ CASAS
Concierto para Tuba
MARCELLO
Sonata in F
EMILIO VEGA
Solo de Concierto para Tuba
J. S. BACH
Sonata n° II
J. ED. BARAT
Introduccion et Sérénade
IDA GOTKOVSKY
Ballandis

Prueba de Acceso a Grado Superior
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Segun lo establecido en Articulo 8 del Real Decreto 617/1995, de 21 de Abril, por el
que se establece los aspectos bésicos del curriculo del Grado Superior de las Ensefianzas de
Musica y se regula la prueba de acceso a estos estudios:

“3. Especialidades instrumentales:...

Parte a) interpretacion de un programa de una duracion aproximada de treinta
minutos, integrado por obras y/o estudios de una dificultad apropiada a este nivel.”

Atendiendo a lo establecido normativamente se considera que las obras y estudios
trabajados en los dos ultimos cursos de las ensenianzas profesionales son apropiados para
conformar el repertorio que el alumno ha de presentar para la prueba de acceso a grado
superior.

NOTA: Completar las Ensefianzas Profesionales, no implica superar dicha Prueba de Acceso.
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