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MARCO NORMATIVO

LEY ORGANICA 8/1985 de 3 de julio reguladora del derecho a la educacién.

DECRETO 544/ 2004 de 30 de noviembre, por el que se modifica el anterior decreto.

LEY ORGANICA 10/2002, de 23 de diciembre, de Calidad de la Educacion

LEY ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

LEY DE EDUCACION EN ANDALUCIA 17/2007, de 10 de diciembre.

LEY de régimen juridico de las administraciones publicas de procedimiento administrativo
comun 30/1992 y modificaciones de la Ley 4/99 y 4/99.

DECRETO 241/2007, de 4 de septiembre por el que se establece la ordenaciéon y el
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica en Andalucia.

ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas
profesionales de musica en Andalucia.

ORDEN de 25 de octubre de 2007, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion
del proceso de aprendizaje y las pruebas de acceso del alumnado de las ensefanzas
profesionales de Musica y Danza en Andalucia.

DECRETO 17/2009, de 20 de enero, por el que se establece la Ordenacion y el curriculo de
las Ensefianzas Elementales de Musica en Andalucia.

ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se desarrolla el curriculo de las ensefianzas
elementales de musica en Andalucia.

ORDEN de 16 de abril de 2008, por la que se regulan la convocatoria, estructura y
procedimientos de las pruebas a las ensefianzas profesionales de musica en Andalucia.
DECRETO 17/2009, de 20 de enero, por el que se establece la Ordenacion y el curriculo de
las Ensefianzas Elementales de Musica en Andalucia.

ORDEN de 24 de junio de 2009, por la que se establece la ordenacion de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefianzas elementales de danza y musica en
Andalucia.

ORDEN de 7 de julio de 2009, por la que se regulan las pruebas de aptitud y de acceso a las
ensefianzas bésicas de las ensefianzas elementales de Musica en Andalucia.

DECRETO 361 de 2011, de 7 de diciembre, por el que se aprueba el Reglamento Organico
de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Musica en
Andalucia.

ORDEN de 19 de marzo de 2012 por la que se regula la organizacion y el funcionamiento
de los Conservatorios Elementales y de los Conservatorios Profesionales de Miusica en
Andalucia.



PRINCIPIOS METODOLOGICOS Y DIDACTICOS

Los principios metodologicos estdn fundamentados en la consideracion de la
interpretacion musical como meta de la ensefianza instrumental, dentro de un marco de
formacion integral del alumno/a tanto artistica como personal.

Igualmente, hay que tener en cuenta que la vocacion musical de un nifio o nifia, en
el caso de las ensefanzas bésicas, en muchos casos, puede no estar aiin claramente definida;
por ello, se han de presentar tanto los conocimiento tedricos que han de obtener, como las
inevitables horas de practica, de la manera mas atractiva y estimulante que sea posible.

Es necesario favorecer en el alumnado aspectos como la motivacion y la autoestima.

La metodologia que se pretende llevar a cabo, tiene por tanto los siguientes
principios o fundamentos:

-Niveles o peldafos asequibles; informaciones, contenidos, conceptos etc., que aun
siendo nuevos para el alumno/a, no estén tan distanciados de lo que ya conocen o
interpretan como para resultar un reto inalcanzable, ni tan cercanos que no supongan
ningln avance apreciable.

-Participativo, con demostraciones practicas del profesor/a, s6lo como modelo
ejemplarizante, no exclusivo.

-Aprendizaje significativo, con continuas relaciones entre lo nuevo y lo ya
aprendido, a través de textos cuya interpretacion les resulte motivadora y atrayente.

-Desarrollo de los aspectos afectivos, potenciando su autoestima.

-Aprendizaje por comprension, no por repeticion mecanica, indagando sobre el
origen de los errores y promoviendo la expresion.

En sentido global el profesor/a ha de ser el guia en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, siendo el alumno/a el ‘protagonista principal’, con una programaciéon abierta y
flexible adaptada a las necesidades del alumnado, con una concepcion de la técnica en
sentido profundo (interpretacion, no mecanizacion), sentir antes de aprender. Serd necesario
conocer previamente cudles son los niveles y la capacidad de aprendizaje de los alumnos/
as, estableciendo de forma consecuente una adecuada secuenciacion de los contenidos.

Igualmente, las nuevas tecnologias han de incorporarse, tanto para una mejor
comprension de los elementos que afecta al lenguaje musical, como para conseguir un
desarrollo de las capacidades musicales.

Los criterios de Evaluacion seran de caracter reflexivo, como via para orientar al
alumno/a sobre sus posibles deficiencias técnico-interpretativas, para su posterior
correccion en su caso o para connotar sus logros.

Asimismo, es importante subrayar que le aprendizaje es un proceso de construccion
social, en el que intervienen, ademas del propio alumno/a, el equipo educativo, el grupo de
alumnos/as y la familia.



ASPECTOS GENERALES PARA TODOS LOS CURSOS
TEMPORALIZACION

Dado que es una enseflanza individual el ritmo lo marca el aprovechamiento y
dedicacién del alumno/a, no obstante y en sentido general para todos los cursos, se tratara
durante los dos primeros trimestres principalmente de alcanzar los contenidos técnicos e
interpretativos, para en el tercer trimestre aplicarlos mas en profundidad en el estudio de las
diferentes obras programadas para cada curso.

Excepcion merece los alumnos/as de primero y segundo de ensefianzas basicas,
donde el ritmo y aprovechamiento estara marcado por la clase-grupo.

El profesor/a seglin las caracteristicas, preparacion y grado de aprovechamiento del
alumno/a podra distribuir la materia a impartir de forma proporcional a lo largo del curso
escolar, distribuyendo los contenidos por semanas, meses o como considere mas
conveniente, adaptdndose en la medida de lo posible y manteniendo los objetivos de cada
curso, a la especificidad de cada alumno/a.

En sexto curso, supuestamente alcanzado un grado de madurez técnico e
interpretativo, el curso se iniciarda con el estudio de las obras programadas, dividiendo
proporcionalmente el nimero de éstas por el nimero de meses del curso; la eleccion del
orden de las obras lo podra establecer el alumno/a.

CRITERIOS DE CALIFICACION
Ensefianzas Basicas:

Con la vista puesta en los Criterios de Evaluacion, amén de los principios
metodologicos que dicta la normativa general y Minimos exigibles, tendremos los
siguientes Criterios de Calificacion en las Ensefianzas Bésicas:

-Técnica: 30% de la nota.

-Interpretacion: 30% de la nota.

-Comportamiento: 20% de la nota.

-Actitud: 20% de la nota.

Ensefianzas Basicas:

Con la vista puesta en los Criterios de Evaluacion, amén de los principios
metodologicos que dicta la normativa general y Minimos exigibles, tendremos los
siguientes Criterios de Calificacion en las Ensefianzas Profesionales:

-Técnica: 40% de la nota.

-Interpretacion: 40% de la nota.

-Comportamiento: 10% de la nota.

-Actitud: 10% de la nota.



JAZZ Y MUSICA MODERNA

Ante la creciente demanda del conocimiento del lenguaje moderno en la
profesionalizacién del musico, entendiendo por ese conocimiento el manejo del cifrado,
versatilidad en el fraseo, y técnicas de improvisacion vinculadas tradicionalmente al jazz
pero extrapolables a practicamente cualquier contexto de la musica contemporanea, se hace
necesario una especializacion en estas técnicas al alumnado que se encuentra en las
siguientes circunstancias:

1.- El alumno quiere continuar la especializaciéon de “Jazz y musica moderna”
cursando el grado superior dentro de este estilo, y cuando acaba las ensefanzas
profesionales no tiene absolutamente ningin conocimiento de los requeridos para acceder a
esta especialidad.

2.- El alumno no va a proseguir las ensefianzas superiores y quiere terminar las
profesionales con conocimientos de jazz y musica moderna, que le van a permitir el acceso
a un creciente mercado que reclama docentes en escuelas privadas o a la practica
interpretativa en el mundo laboral de la musica no académica: grabaciones, conciertos,
arreglos, producciones discograficas, etc.

El Real Conservatorio “Manuel de Falla” se convierte en pionero a nivel
autondmico y nacional al incluir este modelo de especializacion en las EEPP, cubriendo una
necesidad desatendida por el actual sistema, rellenando asi el vacio que existe en el caso de
los alumnos del primer punto.

Todos los alumnos tendran oportunidad de acercarse someramente al nuevo lenguaje, al
incluirse, ya desde las EEBB, algunos estudios, adecuados al nivel, que permitan conocer
el nuevo estilo y posibiliten la decision mas adecuada, acorde con la circunstancia personal
de cada uno, cuando llegue el momento de elegir la especializacion en el CUARTO
CURSO de EEPP. En cualquier caso, los alumnos que elijan la especializacién en “Jazz y
Musica Moderna” tendrdn que montar al menos una obra de las de las del repertorio de
“Clasico”.

La técnica de esta especialidad persigue objetivos diferentes al simple control del
instrumento. Ademds de éste aspecto, que ya se ha trabajado en los primeros cursos de
EEPP los objetivos a trabajar, ademas de la velocidad y la seguridad técnica, ahora son el
desarrollo de la memoria y la interiorizacion de las alturas para poner a disposicion del
instrumentista una amplia paleta de opciones melddicas de uso inmediato en la
improvisacion. Digamos que el concepto de técnica no esta tratado de forma aislada al de la
interpretacion sino que forma parte del desarrollo melodico.

Respecto a la organizacion del material, se debe tener en cuenta que al trabajar de
una forma mds dispersa en cuanto al uso de un uUnico libro de estudios, o dos como



maximo, como viene siendo habitual hasta ahora para el alumnado de EEPP, es importante
insistir en la organizacion del material, ya que ahora van a ser multiples fuentes las que
integran el contenido de cada curso.

Aunque se proporcionara al estudiante un compendio del material al principio de
curso, asi como una indispensable relacion bibliografica para profundizar en los contenidos,
hay que insistir al alumnado en la necesidad de disponer del siguiente material:

.- Cuaderno de papel pautado para la transcripcion.

.- Cuaderno de papel pautado para la construccion de un diccionario de frases de la
asignatura.

.- Copias en papel del material proporcionado por el profesor.

.- Software informatico indispensable para la realizacion de la asignatura:

1. Band in a box

2. Transcribe o programa similar que permita cambiar la afinacion y velocidad
independientemente.

3. Sibelius o Finale



CONSIDERACIONES GENERALES

De acuerdo esta programacion con un curriculo abierto y flexible e
independientemente de los objetivos generales de los receptivos cursos, el profesor/a o
conjunto de profesores/as, atendiendo a su conocimiento sobre el saxofén y experiencia
docente, segun las caracteristicas de preparacion previa del alumno/a (heterogeneidad de la
formacion del alumnado que llega a las ensefianzas profesionales de musica) deberan
adecuar y adaptar los contenidos de los cursos con el fin de conseguir los objetivos
correspondientes. Igualmente y en algunos aspectos bésicos del proceso de ensefianza/
aprendizaje, objetivos y contenidos, podran adentrarse ciertos aspectos no superados de un
curso determinado al curso inmediatamente siguiente, si se constata por parte del
profesorado, que su solucion es cuestion de mas tiempo y mds incidir sobre el problema en
concreto.

EVALUACION EN SENTIDO GENERAL

Continua, en sentido general, realizandose tres evaluaciones, en las que no solo se
tendra en cuenta las habilidades adquiridas y los conocimientos alcanzados, sino también la
dedicacion y esfuerzo por avanzar y progresar, asi como el interés hacia el instrumento.

Sin menoscabo de lo anterior, también se considerara una evaluacidon sumativa por
la que el alumno/a deberd haber trabajado al menos el 80 % de los recursos didacticos
programados (libros, estudios, obras) —véanse, no obstante para cada curso, los minimos
exigibles, que prevaleceran sobre esta evaluacion genérica-, o en su caso que el alumno/a
denote a criterio del profesor/a, que potencialmente tiene adquiridos los objetivos
generales del curso. Este es un requisito a afadir y que afecta a todos los cursos de
EEPP. En el caso de las obras, este 80% nunca debe ser menor a tres y si estamos
hablando respecto a 5° 0 6° EEPP, tienen que ser por lo menos cuatro.

Como instrumentos de evaluacion, el profesor/a utilizard un cuaderno de clase en el
que semanalmente llevara un minucioso control del aprovechamiento y estudio del alumno/
a o si lo prefiere en un diario o agenda virtual de un programa informatico determinado.

El profesorado contard con la libertad necesaria de efectuar tantos controles
especificos como considere necesarios, sobre un tema, objetivo o contenido concreto si cree
que con ello estimulard a alumno/a para el dominio o solucion de un déficit determinado,
siempre y cuando este déficit sea debido a una falta de estudio y dedicacion. Asimismo, el
profesor podra convocar audiciones conjuntas de su alumnado a modo de evaluacion,
pudiendo invitar a tal fin al resto de los compafieros. En este sentido, los alumnos/as de 5y
6 EEPP tendran una prueba conjunta al final de curso que posteriormente expondremos.
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ENSENANZAS BASICAS DE SAXOFON

Para esta programacion se ha tenido en cuenta que quienes reciben esta ensefianzas,
son nifios y nifias de entre 8§ y 11 afios en su mayoria. Aqui es donde se produce la
evolucion mas acelerada de toda la vida musical. Los nifios y nifias estdn sometidos a un
continuo cambio en su desarrollo fisico, intelectual y emocional y que, consecuentemente,
necesitan de una gradacion muy especial de todos los conceptos y su metodologia.

Segun la normativa vigente, estas enseflanzas se desarrollaran mediante la préctica
grupal en dos sesiones semanales en primero y segundo y una hora semanal en tercero y
cuarto, segun el curriculo y ordenacién de estas ensefianzas, pero segun instrucciones de la
Consejeria de Educacion se reduce a media hora semanal.

En todo momento se propiciaran contextos motivadores a la vez que efectivos,
dando suma importancia a los sistemas de estudio en casa, fundamentales para establecer
pautas de trabajo individuales. Se desarrollara la concentracién y la atencion auditiva
continuada, a fin de identificar en todo momento los aspectos mejorables y los que se
dominan.

OBJETIVOS GENERALES PARA LAS ENSENANZAS BASICAS

1. Adoptar una correcta posicion corporal.

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber utilizarlas
dentro del nivel correspondiente, asi como desarrollar habitos de cuidado y
mantenimiento del saxofon.

3. Adquirir un técnica bésica que permita interpretar correctamente en publico un
repertorio integrado por obras o piezas de diferentes estilos, entre las que se
incluyan algunas de autores andaluces o de inspiracion andaluza, tanto como solista
como miembro de un grupo.

4. Adquirir y desarrollar habitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

Conocer la técnica y los recursos para el control de la afinacion del saxofon.

6. Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la musica a través del
conocimiento del saxofon y su literatura

7. Concebir la practica instrumental como un medio para formar personas integras que
aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su
propia cultura.

e

CRITERIOS GENERALES DE EVALUACION

1. Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio basico para sumir
todos los procesos del aprendizaje.

2. Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a través
del saxofon, con fluidez y comprension.
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3. Dominar los procesos técnicos basico adecuados a su nivel con el saxofon de
manera que permitan exponer con libertad creativa el discurso musical.

4. Memorizar correctamente piezas de su nivel.

5. Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios basicos de estilo.

6. Adoptar una posicion, movimientos, actitud corporal e integracion con el
instrumento correctos y adecuados.

7. Comprender y recrear con posterioridad a una audicion, los rasgos caracteristicos
sonoros basico de las obras escuchadas.

8. Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas obras
significativas del patrimonio musical culto y popular de Andalucia o de inspiracion
andaluza.

9. Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras
programados, la capacidad de planificacion y trabajo autdbnomo en casa.

10. Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase.

11. Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la capacidad
reflexiva y de adaptacion, durante el proceso interpretativo del acto musical.

ENSENANZAS PROFESIONALES DE SAXOFON

Es importante sefialar que las ensefanzas profesionales de musica tienen como
finalidad proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad y garantizar la
cualificacion de los futuros profesionales de la musica.

Asi el profesorado tiene tres funciones basicas: formar, orientar y preparar al alumnado
para estudios superiores.

OBJETIVOS GENERALES PARA LAS EE.PP.

1. Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la
calidad sonora.

2. Adquirir una mayor eficiencia técnica respecto a la digitacion emision, articulacion,
control de dindmicas y flexibilidad sonora.

3. Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas €pocas y
estilos, de dificultad adecuada a este nivel, incluyendo obras del repertorio musical
andaluz o de inspiracion andaluza.

4. Conocer la mecanica basica del saxofon, asi como el cuidado del mismo.

5. Conocer los principios acusticos basicos del saxofon.

6. Desarrollar la capacidad de conjuncion y de sentido armonico, mediante la
realizacidon de un repertorio que abarque las diversas épocas y estilos, dentro de una
dificultad a cada nivel.

7. Demostrar una autonomia, progresivamente mayor, para solucionar cuestiones
relacionadas con la interpretacion: articulacion, fraseo, etc.

8. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos periodos de
la historia de la musica instrumental, especialmente, las referidas a la escritura
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10.

I1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

ritmica o la ornamentacion.

Adquirir y aplicar, progresivamente, herramientas y competencias para el desarrollo
de la memoria.

Practicar la musica de conjunto, en formaciones cameristicas y orquestales en
diferentes roles, desarrollando el sentido de la interdependencia de los respectivos
cometidos.

Desarrollar la lectura a primera vista y aplicar, con una autonomia en progresion, los
conocimientos musicales para la improvisacion con el instrumento.

Conocer el repertorio fundamental para saxofén como instrumento en la musica de
camara y como solista.

Conocer las obras fundamentales dentro de la musica orquestal, asi como las obras
mas representativas en el repertorio orquestal.

Mantener una posicion corporal adecuada, que favorezca la técnica instrumental y la
calidad de la interpretacion. Valorar el dominio del cuerpo y la mente, para utilizar
con seguridad la técnica y concentrarse en la interpretacion.

Interpretar musica en publico con auto-control, dominio de la memoria y capacidad
comunicativa, participando de la experiencia de trasladar a otros el gusto por la
musica.

Formarse una imagen ajustada de si mismos, organizando sus preferencias y
ambiciones artisticas, en concordancia con sus capacidades y rendimiento.

Valorar el silencio como elemento indispensable para el desarrollo de la
concentracion, la audicion interna y el pensamiento musical.

Adquirir un control suficiente de la respiracion, como base de la técnica
instrumental y la interpretacion.

CRITERIOS GENERALES DE EVALUACION

Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajacion adecuados a las exigencias
de la ejecucion instrumental

Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales.

Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion.

Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras del
repertorio.

Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la
improvisacion.

Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.

Interpretar de memoria obras del repertorio solistico, de acuerdo con los criterios
del estilo correspondiente.

Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion, dentro de los
margenes de flexibilidad que permita el texto musical, tanto como solista, como con
pianista acompanante.

Mostrar una autonomia progresivamente mayor, en la resolucion de problemas
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técnicos e interpretativos.

10. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel, demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica.

11. Dominio a nivel del curso de la técnica programada.

12. Interpretacion de textos memorizados (cada curso debera tocar el alumno/a de
memoria ante el publico un tiempo de una obra u obra entera, segin nivel, de
las programadas para el curso).

13. Calidad en la aplicacion de los recursos del instrumento, de acuerdo con los
contenidos del curso, en la interpretacion de las obras (fraseo, expresion, grafias
contemporaneas, afinacion etc.)

14. Capacidad de analisis formal y estético.

15. Regularidad en el estudio semanal.

16. Vencimiento de dificultades técnico-interpretativas.

ENSENANZAS BASICAS
PRIMER CICLO

PRIMER CURSO
OBJETIVOS

Iniciar al futuro saxofonista en el estudio e interpretacion con el saxofon e
implantar los fundamentos necesarios para ello, asi como iniciar al alumno/a en el
entrenamiento progresivo del aprendizaje de estrategias para la resolucion de problemas
técnicos e interpretativos.

CONTENIDOS

CONCEPTUALES

-Conocimiento del instrumento en el ambito estructural, funcional y ornamental
para su correcta utilizacion. La tesitura abarcada sera desde el Do # grave hasta el Mib
agudo.

-Correcta colocacion del saxofon, amén de la posicidon y coordinacion entre ambas
manos.

-Asimilacién de una correcta posicion de la boca y de—una—forma—ecorrecta—de
emision.

-Presion y columna de aire.

-Utilizacién de articulaciones y dinamicas elementales (picado y ligado, fuerte y
piano).

-Inicio del desarrollo de la memoria.

-Adaptacion al grupo.
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PROCEDIMENTALES
-Emision en el saxofén de los primeros sonidos, de forma correcta a través del
soplo continuo. Ejercicios de presion.
-Ejecucion paulatina de las escalas hasta dos alteraciones en la clave y de la escala
cromatica hasta abarcar la tesitura propuesta.
-Lectura de textos y ejercicios con diferentes dindmicas y articulaciones.
-Tocar de memoria fragmentos o canciones de corta duracion.
-Trabajo en grupo y si es posible con piano, para desarrollar la adaptacion y
flexibilidad ritmica, afinacion y el oido armonico.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Correcta posicion del cuerpo y del instrumento.
-Respiracion, embocadura y emision sonora aceptable.
-Capacidad de diferenciar sonidos de mala calidad.
-Interpretacion de pequefios fragmentos de memoria.
-Adaptacion en la interpretacion colectiva.

MINIMOS EXIGIBLES
-Ejecucion de las escalas programadas a una velocidad de negra = +-50 en
movimiento de corcheas.
-Ejecucion aceptable de los estudios o canciones programados, o demostrar
capacidad para su interpretacion.
-Haber participado en al menos una audicion de las programadas durante el curso.

SEGUNDO CURSO

OBJETIVOS
Continuacion de los objetivos de primer curso. Maduraciéon de aspectos
interpretativos, insistiendo en el dominio técnico.

CONTENIDOS

CONCEPTUALES

-Afianzamiento y perfeccionamiento de la posicion corporal.

-Ampliacion del registro hasta el si grave y el fa agudo.

-Afianzamiento de la sonoridad, embocadura, presion y canalizacion de la columna
de aire.

-Conocimiento de nuevas dinamicas y articulaciones (pianisimo, medio fuerte, etc.;
picado-ligado, acentos etc.).

-Continuacion del desarrollo nemotécnico.

-Adaptacion a la musica de conjunto.

-Lectura de escritura clasica e introduccion a la muasica contemporanea.
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PROCEDIMENTALES
-Préctica de escalas y arpegios de tonica hasta tres alteraciones en la clave. Escala
cromatica sobre el registro estudiado.
-Préctica de los ejercicios destinados a la presion y columna de aire.
-Interpretacion de estudios con diferentes dindmicas y articulaciones, con
ampliacion progresiva de las dificultades tonales.
-Tocar de memoria textos u obras acordes al curso.
-Ejecucion de pequefios fragmentos de obras de diferentes estilos (barrocas,
clésicas etc.) como modelos de interpretacion y composicion.
-Ejecucion de pequetios textos en lenguaje contemporéaneo.
-Trabajo en grupo. Acompafiamiento de piano.

CRITERIOS DE EVALUACION
-Correcta posicion del cuerpo e instrumento.
-Interpretacion de textos memorizados.
-Adaptacion a la interpretacion colectiva.
-Capacidad de interpretar lecciones, obras y técnica, detectando las incorrecciones
resolviendo la interpretacion correcta.

MINIMOS EXIGIBLES
-Ejecucién de la técnica programada con sonido y limpieza aceptables, a una
velocidad de negra = +-80 en movimiento de corcheas, asi como la correccién de la
afinacion.
-Interpretacion y ejecucion de los ejercicios, estudios y obras del curso o demostrar
capacidad para su interpretacion y superacion.
-Haber participado en al menos una audicion de las programadas durante el curso.

ENSENANZAS BASICAS
SEGUNDO CICLO

TERCER CURSO
(PRIMER CURSO)

OBJETIVOS

-Profundizar en los medios interpretativos y expresivos del saxofon.
-Establecer estrategias basicas de comprension formal de la escritura musical.
-Continuar con del desarrollo técnico.

-Desarrollar de la capacidad de critica y autocritica de la ejecucion musical.
-Iniciar la afinacion.

-Memorizar
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CONTENIDOS

CONCEPTUALES

-Presion, columna de aire y embocadura.

-Ampliacion a la totalidad del registro tradicional del saxofon.
-Andlisis “bésico” del sentido formal de pequenas obras o fragmentos.
-Desarrollo nemotécnico.

-Diferenciacion de las diferentes dindmicas y articulaciones.
-Concepto de autocritica y autonomia de interpretacion.

-Lectura contemporanea.

PROCEDIMENTALES

-Practica de ejercicios de presion y columna de aire.

-Estudio de escalas y arpegios (tonica, de séptima de dominante y de séptima
disminuida) hasta tres alteraciones en la clave. Articulaciones bésicas: dos picadas- dos
ligadas, dos ligadas dos picadas.

-Practica de la escala cromatica.

-Inicio de la practica de correcciones para la correcta afinacion.

-Interpretacion de obras de diferentes estilos.

-Interpretaciéon en la musica de conjunto de obras de tendencias musicales de
cualquier estilo musical. Interpretacion de musica acompanado de piano.

-Visualizacion de sencillas frases musicales.

-Interpretacion de memoria de textos u obras acordes al nivel del curso.

-Comentarios de audiciones, obras etc.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Correcta asimilacion de la técnica de embocadura, emision y presion.

-Interpretacion de textos memorizados.

-Interpretacion ante el publico como solista o en grupos, demostrando capacidad
artistica y de adaptacion, asi como capacidad de superacion interpretativa ante la situacion
de publico presente.

MINIMOS EXIGIBLES

-Ejecucion de las escalas, arpegios y escalas cromaticas exigidos para el curso a una
velocidad “aproximada” de negra= +-80, a corcheas, con sonido limpio, claro y homogéneo
en toda la tesitura, asi como la correccién de la afinacion.

-Correcta interpretacion de los estudios y obras del curso.

-Haber participado en al menos una audicion de las programadas durante el curso.
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CUARTO CURSO
(SEGUNDO CURSO)

OBJETIVOS

-Establecer estrategias para la interpretacion con finalidad estético-expresiva.
Vibrato.

-Establecer estrategias de comprension formal de la escritura musical, el fraseo y
reconocimiento de la frase.

-Entablar estrategias para la correccion sonora de la entonacidon de intervalos de &8,
5%y 4

CONTENIDOS

CONCEPTUALES

-Desarrollo técnico.

-Analisis basico de la forma de la pieza. La frase y su interpretacion.
-Desarrollo de la memoria.

-Comienzo del estudio del vibrato. La expresion y el fraseo.
-Afinacion.

-Personalidad musical, critica y autocritica.

PROCEDIMENTALES

-Préactica de escalas y arpegios hasta 4 alteraciones. Articulaciones bésicas dos
picadas- dos ligadas, dos ligadas dos picadas, una picada-tres ligadas, tres ligadas-una
picada.

-Visualizacion y reconocimiento de frases musicales.

-Interpretacion de obras de memoria.

-Aplicacion del vibrato a las diferentes interpretaciones.

-Reconocimiento y practica del vibrato en los lugares adecuados (anacrusas,
terminaciones masculinas, femeninas, etc.).

-Interpretacion de obras de diferentes estilos (barroco, clésico, romantico,
contemporaneo).

-Trabajo de conjunto y con acompafiamiento pianistico.

-Comentar las interpretaciones propias y ajenas desde una base reflexiva y analitica.

CRITERIOS DE EVALUACION

-Dominio a nivel del curso de la técnica programada.

-Interpretacion de textos memorizados.

-Capacidad de analisis formal.

-Personalidad, expresion.

-Interpretacion en grupos o como solista ante el publico, dominio de si mismo.

MINIMOS EXIGIBLES
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-Ejecucion de las escalas, arpegios, como una sonoridad clara, limpia y homogénea
a una velocidad aproximada de negra = +-90/100, a corcheas, asi como la correccion de la
afinacion.

-Correcta interpretacion de los estudios y obras con aplicacion del vibrato.

-Reconocer partes de la frase (tesis, anacrusa, distintas terminaciones) con fines y
como medio expresivo.

-Haber participado en al menos una audicion de las programadas durante el curso.

ENSENANZAS PROFESIONALES
PRIMER CURSO

OBJETIVOS

-Interpretar un repertorio que englobe obras de diferentes periodos y estilos, de
acuerdo con el nivel.

-Establecer estrategias de comprension formal de la escritura musical, el fraseo; la
forma musical.

-Desarrollar la técnica en el instrumento como vehiculo indispensable para su
dominio, con objeto de eliminar problemas en la ejecucion e interpretacion musical.

-Conocer las diferentes posibilidades sonoras del instrumento: timbre, dindmica,
diferentes emisiones, etc.

-Adquirir una autonomia progresiva en la aplicacion de los conocimientos musicales
adquiridos.

-Desarrollo de la perceptibilidad auditiva, estrategias para la correccidon sonora de la
entonacion de intervalos de 3,5 4% y 8.

-Desarrollar el vibrato como medio de expresion y el uso musical correcto y
adecuado del mismo.

-Automatizar la forma correcta de respiracion diafragmatica- presion, emision-
columna de aire.

-Leer a primera vista venciendo dificultades elementales de tonalidad, medida y
melodia.

-Desarrollar la memoria.

-Tener capacidad de resolver las dificultades de la lectura a primera vista.

-Conseguir una afinacion aceptable y su concienciacion. ;eoneteneta-de-€sta:

-Participar en las diversas audiciones programada.

CONTENIDOS

CONCEPTUALES

Desarrollo y automatismo en la respiracion-presion y columna de aire como base
fundamental de todo el proceso interpretativo.

Adquisicion del dominio de las escalas diatonicas de 0 a 7 alteraciones.

Valoracion de la afinacion y la calidad sonora como fundamento de la interpretacion
musical.
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Afianzamiento y dominio progresivo de la técnica como sustento del desarrollo
instrumental e interpretacion.

Valoracion del estudio de una obra como proceso inverso al de su composicion (el
compositor parte de las ideas para transformarlas en signos, el intérprete parte de los signos
para descubrir las ideas).

Entrenamiento progresivo de la memoria y de la lectura primera vista.

Lectura e interpretacion de las diversas grafias contemporaneas.

Expresion y fraseo. Afianzamiento y desarrollo progresivo del vibrato.

Los matices.

PROCEDIMENTALES

Ejercicios de presion si proceden, segun el grado de afianzamiento del alumno/a en
este sentido.

Préctica de la afinacién con 6rgano u otro dispositivo fiable, con la tonica como
referencia de intervalos de 4%,5 y 8.

Ejercicio para el desarrollo del vibrato.

Practica y estudio de escalas, arpegios, con incremento paulatino de la velocidad
con diferentes articulaciones (articulaciones presentadas en el libro destinado al desarrollo
técnico).

Practica y desarrollo paulatino del vibrado segin el método destinado a ello en los
recursos didacticos.

Interpretacion de obras de estilo tradicional y contemporaneo.

Visualizacidon y reconocimiento practico de la frase y sus diferentes formas de
terminacion. Uso del vibrato en los lugares correctos.

Interpretacion de memoria de textos u obras acordes al nivel del curso.

Interpretacion de fragmentos a primera vista con un minimo de preparacion. Este
punto estara condicionado al dominio de los puntos 1 y 4; si no, se aplazard a cursos
posteriores.

CRITERIOS DE EVALUACION

Capacidad de autonomia para el estudio de obras.

Asimilacion y utilizacion de los recursos interpretativos del instrumento en los
diferentes estilos.

Afinacion.

Interpretacion ante el publico como solista o en grupos, demostrando capacidad
artistica, asi como capacidad de superacion ante la situacion de publico presente.

Dominio de la técnica programada para el curso.

Interpretacion sin partitura.

Capacidad analitica.

Logros en la lectura a primera vista.

MINIMOS EXIGIBLES
Ejecucion de la técnica programada, y concretamente las escalas diatonicas hasta 5
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alteraciones a una velocidad aproximada de negra =60, en grupos de cuatro semicorcheas,
con sonido de calidad y homogéneo en toda la tesitura tradicional del instrumento y de
memoria.

Correcta interpretacion de los estudios y obras del curso.

Reconocer las frases y sus diferentes partes con fines expresivos.

Interpretar de memoria y ante publico al menos un tiempo de una obra, a lo
largo del curso, de las programadas.

Participar en las audiciones, como miembro de un grupo o como solista.

SEGUNDO CURSO

OBJETIVOS

-Interpretar un repertorio que englobe obras de diferentes periodos y estilos, de
acuerdo con el nivel.

-Establecer estrategias de comprension formal de la escritura musical, el fraseo; la
forma musical.

-Conocer las diferentes posibilidades sonoras del instrumento: timbre, dindmica,
diferentes emisiones, etc.

-Adquirir una autonomia progresiva en la aplicacion de los conocimientos musicales
adquiridos.

-Desarrollar la perceptibilidad auditiva, estrategias para la correccion sonora de la
entonacion de intervalos de 3%, 5, 4* y 8.

-Desarrollar el vibrato como medio de expresion y el uso musical correcto y
adecuado del mismo.

-Automatizar la forma correcta de respiracion diafragmatica (presion, emision,
columna de aire).

-Leer a primera vista venciendo dificultades elementales de tonalidad, medida y
melodia.

-Desarrollar la memoria.

-Resolver las dificultades de la lectura a primera vista.

-Controlar una afinacion aceptable y comprender su importancia.

-Participar en las diversas audiciones programada.

En definitiva, los mismos que en primer curso pero con incremento de los

contenidos tanto en dificultad como en cantidad.

CONTENIDOS

CONCEPTUALES

Valoracion de la afinacion y la calidad sonora como fundamento de la interpretacion
musical. La lectura y expresion.

Adquisicion del dominio de las escalas diatonicas de 0 a 7 alteraciones.

Afianzamiento y dominio de la técnica como sustento del desarrollo instrumental.

Analisis de las obras, desde un punto de vista musical y contextual.
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Entrenamiento progresivo de la memoria y de la lectura a primera vista.
Nuevos recursos contemporaneos.
Desarrollo del vibrato

PROCEDIMENTALES

Préactica de afinacion con oOrgano u otro dispositivo fiable, con la tonica como
referencia de intervalos de 4%, 5* y 8 en todas las tonalidades.

Practica y desarrollo paulatino del vibrado a través de los ejercicios del método
destinado a ello en los recursos didéacticos.

Préctica y estudio de escalas diatdnicas con sus correspondientes arpegios y en
terceras. (El estudio de las terceras dependiendo del rendimiento y capacidad de alumno/a
puede aplazarse al curso siguiente).

(Toda la técnica se estudiard de memoria y con diferentes articulaciones y
dinamicas).

Interpretacion de obras mas complejas en cuanto a técnica e interpretacion en estilo
tradicional y contemporaneo.

Interpretacion de estudios y obras de memoria.

Ejercicios de lectura a primera vista.

Analizar las obras a estudiar, siendo consciente del fraseo musical inherente al estilo
de la obra.

CRITERIOS DE EVALUACION

Capacidad de autonomia para el estudio de obras.

Asimilacion y utilizacion de los recursos interpretativos del instrumento en los
diferentes estilos.

Afinacion. Demostrar sensibilidad y reconocimiento de los sonidos no afinados.

Interpretacion ante el publico como solista o en grupos, demostrando capacidad
artistica, asi como capacidad de superacion ante la situacion de publico presente.

Dominio de la técnica programada para el curso.

Interpretacion sin partitura.

Capacidad analitica.

Logros en la lectura a primera vista.

MINIMOS EXIGIBLES

Ejecucion de la técnica programada, y concretamente las escalas diatonicas hasta 7
alteraciones a una velocidad aproximada de negra=72 en grupos de cuatro semicorcheas, de
memoria, con sonido de calidad y homogéneo en toda la tesitura del instrumento.

Correcta interpretacion de los estudios y obras del curso.

Interpretacion correcta expresiva de las frases musicales.

Interpretar de memoria y ante publico de al menos un tiempo de una obra, a lo
largo del curso, de las programadas.

Participar en las audiciones que se programen.
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TERCER CURSO

OBJETIVOS

Consolidar la justeza de afinacion, columna de aire y el vibrato.

Demostrar de forma paulatina autonomia en el estudio de las obras.

Interpretar un repertorio que incluya obras de diversos estilos y €épocas de dificultad
adecuada al nivel.

Desarrollar de forma paulatina el dominio técnico del instrumento

Desarrollar el vibrato como medio de expresion y el uso musical correcto y
adecuado del mismo.

Analizar las obras desde un punto de vista biografico, contextual y formal.

Practicar la lectura a primera vista.

Desarrollar la memoria.

Desarrollar estrategias para la correccion sonora en cualquier tipo de intervalo.

En definitiva, los mismos que en primer curso, pero con incremento de los
contenidos tanto en dificultad como en cantidad.

CRITERIOS DE EVALUACION

Capacidad de autonomia para el estudio de obras.

Asimilacion y utilizacion de los recursos interpretativos del instrumento en los
diferentes estilos.

Afinacion. Demostrar sensibilidad y reconocimiento de los sonidos no afinados.

Interpretacion ante el publico como solista o en grupos, demostrando capacidad
artistica, asi como capacidad de superacion ante la situacion de publico presente.

Dominio de la técnica programada para el curso.

Interpretacion sin partitura.

Capacidad analitica.

Logros en la lectura a primera vista

CONTENIDOS

CONCEPTUALES

Desarrollo de la velocidad y del picado, calidad de las diferentes emisiones como
medio de hacer sensible la expresion musical y reconocer y asegurar el estilo.

Las escalas en intervalos de 3%

Estudio de los diversos timbres y grafias contemporaneas.

Interpretacion de estudios u obras cortas a primera vista de dificulta ritmica y
técnica de acuerdo con los cursos.

La afinacion.

Valoracion de la importancia del andlisis previo de las obras: compositor, estilo, la
época en la que vivio, contexto artistico y social de la época asi como el andlisis
propiamente musical de la obra.
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FEl vibrato
La memoria.

PROCEDIMENTALES

Practica de la afinacion con o6rgano u otro sistema fiable, de todos los intervalos.

Practica y estudio de escalas y arpegios, intervalos de tercera con diferentes
articulaciones y distintos matices.

Interpretacion de obras en estilo tradicional y contemporaneo.

Practica y desarrollo paulatino del vibrado a través de los ejercicios del método
destinado a ello en los recursos didacticos.

Recursos de musica contemporanea: cuartos de tono, slap, flatterzunge, subtone.

Analisis de obras.

Practica de ejercicios u obras cortas a primera vista.

Interpretacion de estudios, algun tiempo de una obra de memoria.

CRITERIOS DE EVALUACION

Capacidad de autonomia para el estudio de obras.

Asimilacion y utilizacién de los recursos interpretativos del instrumento en los
diferentes estilos.

Afinacion. Demostrar sensibilidad y reconocimiento de los sonidos no afinados.

Interpretacion ante el publico como solista o en grupos, demostrando capacidad
artistica, asi como capacidad de superacion ante la situacion de publico presente.

Dominio de la técnica programada para el curso.

Interpretacion sin partitura.

Capacidad analitica.

Logros en la lectura a primera vista.

MINIMOS EXIGIBLES

Interpretacion de la técnica programada para el curso, y concretamente las escalas
diatonicas de forma limpia con sonoridad plena y de calidad a una velocidad aproximada de
negra = 80 en grupos de cuatro semicorcheas.

Correcta interpretacion de las obras del curso (un minimo de seis).

Comprension analitica de la obras, asi como reconocer su estilo.

Interpretacion de memoria y ante publico de una obra, a lo largo del curso, de
las programadas.

Participar en las audiciones que estime oportuno el profesor.
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CUARTO CURSO

OBJETIVOS

Consolidar la justeza de afinacion, la columna de aire y el vibrato.

Demostrar de forma paulatina autonomia en el estudio de las obras.

Interpretar un repertorio que incluya obras de diversos estilos y épocas de dificultad
adecuada al nivel.

Desarrollar el dominio técnico del instrumento

Desarrollar el vibrato como medio de expresion y el uso musical correcto y
adecuado del mismo.

Analizar de las obras desde un punto de vista biografico, contextual y formal.

Practicar de lectura a primera vista.

Desarrollar la memoria.

Crear estrategias para la correccion sonora en cualquier tipo de intervalo.

CONTENIDOS

CONCEPTUALES

Desarrollo de la velocidad y del picado, calidad de las diferentes emisiones como
medio de hacer sensible la expresion musical y reconocer y asegurar el estilo.

Estudio de los diversos timbres y grafias contemporaneas.

Interpretacion de estudios u obras cortas a primera vista de dificulta ritmica y
técnica de acuerdo con los cursos.

La afinacion.

El vibrato

Valoracion de la importancia del analisis previo de las obras: compositor su estilo, la
época en la que vivio, contexto artistico y social de la época asi como el andlisis
propiamente musical de la obra.

La memoria.

Aquel alumnado que quiera especializarse en Jazz y Miusica Moderna, debera
configurar:
Modos Mayores: Jonico, dorico y mixolidio.
La progresion IIm7- V7- Imaj7.
Patrones diatonicos basicos
Escala de blues. El blues.
La linea de bajo. (Capitulo 8 de David Baker).
Acercamientos cromaticos basicos.

PROCEDIMENTALES

Ademas de los de primer curso, los siguientes:

Practica del registro sobreagudo del instrumento: siempre y cuando exista un
avanzado desarrollo de los puntos 1 y 8 de los objetivos del curso anterior, sino se
pospondra para sucesivos cursos hasta que el profesor/a considere el momento adecuado
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para su estudio

Estudios sobre los arpegios (I mayores y menores, 7* dominante y 7* disminuida).

Practica y desarrollo paulatino del vibrado a través de los ejercicios del método
destinado a ello en los recursos didacticos.

Practica paulatinamente mas compleja a primera vista y la extension de los textos a
memorizar.

CRITERIOS DE EVALUACION

Capacidad de autonomia para el estudio de obras.

Asimilacion y utilizacion de los recursos interpretativos del instrumento en los
diferentes estilos.

Afinacion. Demostrar sensibilidad y reconocimiento de los sonidos no afinados.

Interpretacion ante el publico como solista o en grupos, demostrando capacidad
artistica, asi como capacidad de superacion ante la situacion de publico presente.

Dominio de la técnica programada para el curso.

Interpretacion sin partitura.

Capacidad analitica.

Logros en la lectura a primera vista

MINIMOS EXIGIBLES:

Mismos que en 3eepp curso, excepto en la velocidad de la técnica que aumenta a
negra= 92, en grupos de cuatro semicorcheas. Asimismo, las escalas en intervalos de 3* se
deberan a hacer 80. También se debe incluir los estudios sobre los arpegios (I mayores y
menores, 7* dominante y 7* disminuida) del libro de Garrido.

Aquel alumnado que haya empezado con la especializacion en Jazz y Musica
Moderna, debera tener:

Técnica especifica completada.

Tres transcripciones completas (de memoria y analizadas en papel)

10 Estudios.

10 obras de memoria (melodia y armonia).

10 patrones en cada calidad de acorde (menor, mayor, dominante) en todos los tonos.
Improvisacion en II-V-I en los 12 tonos usando las técnicas estudiadas durante el curso.
Una obra en los 12 tonos.

QUINTO Y SEXTO CURSOS

OBJETIVOS

Conocer las obras, estudio inteligente de las mismas (andlisis previo formal y
estético)

Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y
estilos.

Demostrar autonomia para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion,
fraseo, afinacion.
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Desarrollar la técnica: la velocidad y el registro sobreagudo.
Consolidar el vibrato

Lectura a primera vista.

Tocar obras de memoria.

CRITERIOS DE EVALUACION

Autonomia y personalidad en la interpretacion; coherencia de estilo.

Expresiéon e interpretacion, justeza de entonacién, homogeneidad de timbre;
dominio en la ejecucion sin desligar los aspectos técnicos de los musicales.

Interpretar de memoria obras.

Capacidad de reconocer los distintos estilos de las obras.

Tocar en publico demostrando capacidad comunicativa y calidad artistica.

Soltura en la lectura a primera vista.

Interpretacion de los armonicos.

Afinacion. Reconocer y establecer las estrategias adecuadas para la modificacion de
sonidos no afinados

CURSO QUINTO

CONTENIDOS

CONCEPTUALES
La velocidad (ligado, picado y en diferentes combinaciones).
Las escalas en intervalos de 4*.
El vibrato
La afinacion
Técnicas contemporaneas.
Interpretacion de estudios u obras a primera vista, de dificultad técnico-
interpretativa de acuerdo con el curso.
Estudio tedrico de las obras (analisis, estilo, compositor, época, etc.) .
Aquel alumnado se esté especializando en Jazz y Musica Moderna, debera
configurar:
Modos Mayores: Lidio, Locrio y mixolidio sus4
Modos Menores: Menor melodica y Mixolidia b9b13
La progresion IIm7b5- V7b9b13- I-maj7
Patrones diatonicos basicos
Escalas simétricas: Escala disminuida.
El Turnaround
Escala continua. Desarrollo de motivos

27



PROCEDIMENTALES

Practica de la afinacion con 6rgano u otro dispositivo fiable de todos los intervalos.

Practica de todas las escalas mayores y menores con sus respectivos arpegios,
incrementando el nimero de armdnicos paulatinamente, con diferentes articulaciones.

Practica de intervalos de tercera y cuarta (los de cuarta segin actitud y aptitud del
alumnado, aplazable a 6*) con diferentes articulaciones y matices.

Practica de estudios sobre los arpegios de ténica, de 7° dominante y de 7°
disminuida.

Interpretacion de obras en estilos tradicional y contemporaneo.
Analisis de obras.

Practica de lectura a primera vista.

Interpretacion de obras de memoria.

MINIMOS EXIGIBLES
Interpretacion de la técnica programada para el curso con sonoridad homogénea a
una velocidad de negra = +- 104, excepto 4as.
Correcta interpretacion de los estudios (80% de los programados) y obras del curso
—al menos cinco-.
Reconocer el estilo de las obras asi como un conocimiento general de las mismas.
Interpretacion ante publico, de una obra de memoria de las programadas para el
curso.
Participar en las audiciones que se programen.
Aquel alumnado que se esté especializando en Jazz y Musica Moderna, debera
tener:
Técnica especifica completada.
Tres transcripciones completas (de memoria y analizadas en papel)
10 Estudios.
10 obras de memoria (melodia y armonia).
10 patrones en cada calidad de acorde (menor, mayor, dominante) en todos los tonos.
Improvisacion en II-V-I en los 12 tonos usando las técnicas estudiadas durante el curso.

Asimismo, todos los alumnos/as de 5° y 6° EEPP tienen que presentarse a una prueba
conjunta —seran convocados todos en una misma fecha y hora en el mes de mayo, previa
convocatoria en abril- en la que deberan interpretar al menos una escala, arpegio y tercera —
o ejercicio técnico similar- a la velocidad convenida en los minimos exigibles, un —o mas
estudios- a elegir entre tres —0 mds-, y una obra, de memoria y a ser posible con el pianista.
En esta prueba estardn presentes todos los profesores de saxofon, salvo causa de fuerza
mayor.

28



CURSO SEXTO

CONTENIDOS
CONCEPTUALES Y PROCEDIMENTALES
En ambos contenidos se insistird sobre los objetivos y sobre el trabajo para
desarrollar expuestos en quinto curso.
Inicio del estudio del primer armonico si no se ha comenzado en el curso anterior.
Aumentar el nimero de armonicos en la técnica (1 o 2, segin la capacidad del
alumno/a).

Aquel alumnado se esté especializando en Jazz y Musica Moderna, debera
configurar:
Escalas hexatonicas: pares de triadas
Tres transcripciones completas (de memoria y analizadas en papel)
Escalas bebop
Escalas pentatonicas
Patrones en todos los tonos
Modos menores: Menor melddica, escalas alterada
Improvisacion en II-V-I en los 12 tonos usando las técnicas estudiadas durante el curso.
Una obra en los 12 tonos.

En lo referente a los contenidos procedimentales, se enfocara el repertorio hacia el
trabajo especifico detallado y profundo de las obras elegidas para la prueba de acceso a
grado superior. En este aspecto se aumentara en lo posible las audiciones ante publico.

MINIMOS EXIGIBLES:

Aumento de la velocidad en las escalas, 3eras y ejercicios del libro de Garrido a
negra=112.

Correcta interpretacion de los estudios (80% de los programados) y obras del curso
—al menos cuatro-.

Reconocer el estilo de las obras asi como un conocimiento general de las mismas.

Interpretacion ante publico, de una obra de memoria de las programadas para el
curso.

Participar en las audiciones que se programen.

Aquel alumnado que se esté especializando en Jazz y Musica Moderna, debera
tener:
Técnica especifica completada.
Tres transcripciones completas (de memoria y analizadas en papel)
10 Estudios.
10 obras de memoria (melodia y armonia).
10 patrones en cada calidad de acorde (menor, mayor, dominante) en todos los tonos.
Improvisacion en II-V-I en los 12 tonos usando las técnicas estudiadas durante el curso.
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Una obra en los 12 tonos.

Asimismo, todos los alumnos/as de 5° y 6° EEPP tienen que presentarse a una prueba
conjunta —seran convocados todos en una misma fecha y hora en el mes de mayo,
previa convocatoria en abril- en la que deberan interpretar al menos una escala,
arpegio y tercera —o ejercicio técnico similar- a la velocidad convenida en los minimos
exigibles, un —o mas estudios- a elegir entre tres —o mas-, y una obra, de memoria y a
ser posible con el pianista. En esta prueba estaran presentes todos los profesores de
saxofon, salvo causa de fuerza mayor.

MEDIDAS DE REFUERZO Y RECUPERACION
(PRUEBAS EXTRAORDINARIAS DE SEPTIEMBRE)
CONTENIDOS

Los contenidos de las pruebas de septiembre, al ser una ensefianza individualizada,
quedaran a criterio del profesor/a tutor/a, quién informara al alumno/a, o a los padres/
madres o tutores/as sin son menores de edad en junio, de lo que deben de estudiar, reforzar
o afianzar, asi como las lecciones, técnica u obras de las que seran examinados/as.

Aquellos/as alumnos/as que no hayan asistido a clase durante la mayor parte del
curso escolar, deberan examinarse del programa del curso completo.

ATENCION AL ALUMNADO CON NECESIDADES EDUCATIVAS ESPECIFICAS
Metodologia

La diversidad constituye un valor que enriquece y diversifica la realidad. En el

plano educativo la diversidad exige por parte del profesorado una mayor atencidén y
exigencia. Es un hecho que los alumnos que acceden a un conservatorio presentan
diferencias individuales. Cuando un profesor va a dar clase, no todos los alumnos aprenden
al mismo ritmo ni tienen las mismas capacidades. Serd por tanto, tarea del profesor adaptar
su practica docente a las necesidades caracteristicas del alumnado. Dentro de la asignatura
de saxofon se atendera a dicha diversidad de la siguiente forma:

1. Respetando el ritmo de aprendizaje de cada alumno

2. Buscando otras actividades si no se consiguen los objetivos de la unidad con las
actividades planteadas

3. Atendiendo mas directamente a los alumnos que lo precisen y trabajando con
ellos en solitario

4. Fomentando la pedagogia del éxito, es decir, valorar los pequefios logros de cada
uno y considerar su proceso de aprendizaje

5. Potenciando el trabajo de las actitudes para lograr el respeto de todos

6. Planteando una evolucion flexible que sirva para retroalimentar el proceso de
ensenanza-aprendizaje y evalte a cada alumno/a en funcion de su evolucion.
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Actividades de refuerzo v recuperacion
La ensefianza musical, articulada en clases individuales, permite la dedicacion, con

diferente metodologia, a las caracteristicas diversas de cada alumno/a. De este modo sera
individualizada, personalizada y flexible, con medidas para atender las necesidades de
refuerzo (alumnos/as por debajo del nivel medio) y consolidacion y ampliacion (alumnos/as
por encima del nivel medio).

Algunos criterios importantes para el refuerzo y la recuperacion de contenidos
para aquellos alumnos que tienen problemas de adaptacion al ritmo de aprendizaje medio
son:

1. Volver a explicar los contenidos, poniendo nuevos ejemplos

2. Ayudar al alumno/a en la realizacion de sus actividades

3. Repetir las actividades mas significativas

4. Incluir sesiones de estudio como parte de su horario en el centro

5. Darle mas tiempo y apoyo para realizarlas

6. Variar o buscar una gama de ejercicios mas amplios para trabajar los contenidos

7. Cambiar los agrupamientos

8. Asignar a algiin compafiero de clase como tutor que le ayude a realizar las

actividades

9. Asesoramiento de especialistas: logopedas, fisioterapeutas, y psicélogos.

Actividades de consolidaciéon y ampliacion
Para los alumnos y alumnas que se hallan por encima del nivel medio y necesitan un

mayor estimulo para no perder la motivacion y desarrollar todas sus capacidades:

1. Introducir nuevos procedimientos técnicos, desarrollando y ampliando los que ya
se han trabajado (mayor nlimero de piezas o canciones)

2. Practica de los contenidos especiales menos desarrollados dentro de la
programacion (improvisacion, otros géneros, comprension de estructuras, etc.)

3. Profundizar en aspectos de la interpretacion y no tratados durante el primer curso
(articulaciones mas complejas, piezas mas complicadas, estudio de alguna obra
adecuada al nivel, etc.)

4. Trabajar mas la técnica: subir la velocidad del estudio de las escalas, aumentar el
nimero con respecto a las tratadas con el resto del grupo, etc.

TIPOS DE PROGRAMAS DE ADAPTACION CURRICULAR Y APOYOS
Adaptaciones curriculares no significativas

Contemplamos este caso cuando el desfase curricular respecto al grupo de edad del
alumnado es poco importante. Afectard a los elementos del curriculo que se consideren
necesarios, metodologia y contenidos, pero sin modificar los objetivos de la etapa educativa
ni los criterios de evaluacion. Irdn dirigidas al alumnado que presente desfase en su nivel de
competencia curricular respecto del grupo en el que estd escolarizado, por presentar
dificultades graves de o de acceso al curriculo asociadas a discapacidad o trastornos graves
de conducta, por encontrarse en situacion social desfavorecida o por haberse incorporado
tardiamente al sistema. Podran ser grupales, cuando estén dirigidas a un grupo de alumnado
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que tenga un nivel de competencia curricular relativamente homogéneo, o individuales.

Adaptaciones curriculares significativas
Se trata aqui de un desfase curricular con respecto al grupo de edad del alumnado

que haga necesaria la modificacion de los elementos del curriculo, incluidos los objetivos
de la etapa y los criterios de evaluacion. Iran dirigidas al alumnado con necesidades
educativas especiales, a fin de facilitar la accesibilidad de los mismos al curriculo.

La aplicacion de las adaptaciones curriculares significativas sera responsabilidad del
profesor o profesora de saxofon, con la colaboracion del profesorado de educacion especial
y el asesoramiento del equipo o departamento de orientacion. La evaluacion de las areas o
materias serd responsabilidad compartida del profesorado que las imparte y, en su caso, del
profesorado de apoyo.

Adaptaciones curriculares para el alumnado con altas capacidades
Estan destinadas a promover el desarrollo pleno y equilibrado de los objetivos

generales de las etapas educativas, contemplando medidas extraordinarias orientadas a
ampliar y enriquecer los contenidos del curriculo ordinario y medidas excepcionales de
flexibilizacion del periodo de escolarizacion.

Las Adaptaciones Curriculares a las que se refieren los dos ultimos apartados
requieren una evaluacion psicopedagdgica previa, realizada por los equipos o
departamentos de orientacidn, en la que se determine la conveniencia o no de la aplicacion
las mismas. De dicha evaluacion se emitira un informe que contendrd, al menos, los
siguientes apartados:

a) Datos personales y escolares del alumnado.

b) Diagndstico de la alta capacidad intelectual.

¢) Entorno familiar y social del alumnado.

d) Determinacion de las necesidades especificas de apoyo educativo.

e) Valoracion del nivel de competencia curricular.

f) Orientaciones al profesorado y a los representantes legales
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Anexo I: SECUENCIACION DE CONTENIDOS
DE JAZZ Y MUSICA MODERNA

CUARTO CURSO

I TRIMESTRE - EL MODO JONICO

Técnica:

Reconocimiento de los modos mayores. Practica progresiva de menos a mas alteraciones
trabajando en modo Jénico primeramente y mas adelante el dérico lo siguiente:

.- Triadas

.- Cuatriadas

.- Terceras

.- Aproximaciones (Ejercicio 1, cromatica ascendente)

(Practicar con “Major and minor™)

Patrones:

(Practicar con “Gettin Together”)

.- Pistas 10, 11, y 12. Distinta calidad de acorde en la misma pista. Mayor, menor y
dominante.

.- Tocar escalas mayores y menores (jonico y dorico) desde 32, 5* y 7%

Progresiones:
.-Delalala 12 de Jamey Aebersold

Estudios:

.- 7 primeros estudios de Jim Snidero. Jazz Conception. (Desde Groove Blues hasta Joe's
Thing)

.- Exercises y Etudes de Lenny Niehaus. Jazz Conception por Saxophone. Vol. 2.
Intermediate. Del 1 al 7.

.- Mix Dérico/jonico de Walter Weiskopf. (Dejar para final de trimestre)

Omnibook:
.- My little suede shoes

Solos:
.- Poinciana de Paul Desmond
.- Demo Aebersold MAYOR.

Il TRIMESTRE - EL MODO DORICO
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Técnica:

Reconocimiento de los modos mayores. Practica progresiva de menos a mas alteraciones
trabajando en modo dérico lo siguiente:

.- Triadas

.- Cuatriadas

.- Terceras

.- Aproximaciones (Ejercicio 1, cromatica ascendente)

(Practicar con “Major and minor™)

.- Ejercicio de Paquito d'Rivera.

Patrones:

(Practicar con “Gettin Together”)

.- V Ejercicios Menores del cuadernillo de Patrones
.- Tocar escalas menores (doricas) desde 3%, 5%y 7°.

Progresiones:
.- Dela 13 ala 20 de Jamey Aebersold.

Estudios:

.- 7 siguientes estudios de Jim Snidero. Jazz Conception. (Desde Proxy hasta Friends).
.- Exercises y Etudes de Lenny Niehaus. Jazz Conception por Saxophone. Vol. 2.
Intermediate. Del 8 al 15.

.- Mix Dorico/jonico de Walter Weiskopf.

Omnibook:
.- Yardbird suite
.- Now's the time (2°y 1°).

Solos/Improvisacion:

.- Demo Aebersold MENOR.

.- Modal Blues.

.- Softly as in a morning sunrise. (aprender melodias de memoria y practicar el Ejercicio de
Paquito d'Rivera.)

.- Little Sunflower.

.- So What/ Impressions.

.- You’'d be so nice to come to home to

III TRIMESTRE - EL MODO MIXOLIDIO

Técnica:
Reconocimiento de los modos mayores. Practica progresiva de menos a mas alteraciones
trabajando en modo Mixolidio lo siguiente:
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.- Triadas

.- Cuatriadas

.- Terceras

.- Aproximaciones. (Ejercicio I, cromatica descendente).
(Practicar con “Major and minor™)

.- Escalas de Blues en C7, G7, A7, D7.

.- La linea de bajo: TRAER 2 COROS DE LINEAS DE BAJO.

Patrones:

(Practicar con “Gettin Together”)

.- IV Ejercicios Mixolidios del cuadernillo de Patrones
.- Tocar escalas mixolidias desde 3%, 5* y 7.

Progresiones:
- Dela26ala?29,33y36de Jamey Aebersold

Estudios:
.- Estudios de Blues de Lennie Niehaus.

.- 7 siguientes estudios de Jim Snidero. Jazz Conception. (Desde Great Love hasta Passage)

.- Exercises y Etudes de Lenny Niehaus. Jazz Conception por Saxophone. Vol. 2.
Intermediate. Del 16 al Final.
.- Estudio Mixolidio del Mix Doérico/jonico de Walter Weiskopf.

Omnibook:
.- Yardbird suite
.- Now’s the time (2°y 1°).

Solos/Improvisacion:

.- Blues Audios para transcribir Melodias
.- Demo Aebersold MIXOLIDIO.

.- Transcripcion de Blues de Niehaus.

.- Maiden Voyage

.- Watermelon Man.

.- Cantaloupe Island.

.- Blue bossa.

.- Autumn Leaves.

.- Audicion final de curso.
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CURSO QUINTO

I TRIMESTRE - EL MODO LIDIO y La MIXOLIDIA b9b13

Repaso Modos Dorico/Mixolidio/Jonico. Mix de Dorico/Mixolidio/Jonico de Walter
Weiskopf. (Lectura e improvisacion).

Técnica:

Reconocimiento de los modos mayores. Practica progresiva de menos a mas alteraciones
trabajando en modo Lidio lo siguiente:

.- Triadas

.- Cuatriadas

.- Terceras

.- Aproximaciones (Ejercicio 1, cromatica ascendente)

La Escala Mixolidia b9b13

Patrones:

.- Repaso Dorico/Mixolidio/Jonico. (Practicar con “Gettin Together” Pistas 10-12.)

.- Tocar escalas Lidias desde 3%, 5* y 7°. (Practicar con “Gettin Together” Pista 25.)

.- Tocar escalas MlIxolidias b9b13 desde 37, 5* y 7. (Practicar con “Gettin Together” Pista
14.)

Progresiones:
.- Introduccion de la Escala Mixb9b13 y la Escala Lidia en II-V-1 de Jamey Aebersold.
Frases??
.- Hip Licks for saxophone. En diferentes progresiones.
(#1-4. #25-26)
Estudios:
.- Satin Doll - Estudio de Greg Fishman "Rush Street".
.- Caravan — Estudio de Weiskopf “Augmented-phrigian Caravan”
.- Mix Lidio de Walter Weiskopf. “Lidian Lullababy”
.- Maiden Voyage — Estudio de Walter Weiskopf. “Bon Voyage”
Omnibook:
Melodias de Parker de Memoria y 2 solos.
Solos:
.- Satin Doll
.- Caravan
.- Maiden Voyage
Tarea para Navidades:
.- Lectura de los modos mayores que restan: Frigio, Aeolio y Locrio.
.- Lectura de cifrado en diferentes modos (Pistas 10, 11, 12 y 27 de Gettin Together)
.- Solo sobre Balada
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II TRIMESTRE — EL Acorde Sus4 y la Escala Disminuida

Consolidar en este trimestre lectura de cifrado en modos jonico, dérico, mixolidio y lidio.
(Pistas 10, 11, 12 y 27 de Gettin Together). El acorde Sus4 (Pistas 26 de Gettin Together).
El contorno cromatico de cualquier modo.

La Escala disminuida

El turnaround

Técnica:

Ejercicio cromatico I del Cuadernillo de patrones (2as mayores).

Patrones:

.- Bscala disminuida.

Ramon Ricker. Estudios sobre la Escala disminuida para Saxofon.

Ejercicios Preliminares:

A7b9 — C7b9 — F#7b9 — Eb7b9:

1(la 1%),2 (1a 1%),3 (1a 3%),4,7,10, (13), 16.

E7b9 — G7b9 — C#7b9 — Bb7b9:

1(la 3%),2 (1a 3%),3 (la 2%),5,8,11,15,18

D7b9 — B7b9 — F7b9 — Ab7b9:

1(la 2%), 2 (la 2%), 3(1a 1) ,6,9,12,14,17

Apéndice Final:

A7b9 — C7b9 — F#7b9 — Eb7b9:

Del 1al 9 14, 17, 18, 20, 23, 28.

Progresiones:

.- Introduccion de la Escala Mixb9b13 o disminuida y la Escala Lidia en II-V-I de Jamey
Aebersold.

Hip Licks for saxophone

.- Dominant 7th licks. (#39-40).

.- Minor 7th Licks. (#52#58).

.- Major to Minor licks. (#78).

- V7b9 Licks. (#111#113#116).

- IIm7b5-V7b9b13-1-maj7. (#145-146)

Estudios:

.- Green Dolphin st. - Estudio de Greg Fishman "Waveland Avenue".
.- Green Dolphin st. — Estudio de Weiskopf “Fish Street”

.- Green Dolphin st. — Estudio de Snidero “Green Fin”

.- Maiden Voyage — Estudio de Walter Weiskopf. “Bon Voyage”

.- Maiden Voyage — Estudio de Snidero. “Voyage”.

.- Just Friends — — Estudio de Snidero. “Friends”.

Omnibook:

Melodias de Parker de Memoria y 2 solos.

Solos:

.- Blues menor
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.- Grenn Dolphin St. (Segmentacion para usar como modelo para estudiar un estandar).
.- Maiden Voyage
.- Just Friends

III TRIMESTRE — Formas y repertorio. La Progresion IIm7b5-V7b9. Estudio de repertorio.

Técnica: Ejercicio cromatico II del Cuadernillo de patrones (3as menores).

Acorde Locrio. Trabajo con Gettin Together.

Acorde mMaj7. Trabajo con Gettin Together.

Patrones:

La Progresion IIm7b5-V7b9.

Trabajar en los 12 tonos

Progresiones:

Extraer ejemplos de los solos transcritos

Estudios:

.- Just Friends — Estudio compuesto por los alumnos. LAS NOTAS GUIAS. (Puesta en
practica de los recursos aprendidos: Modalidad, acercamiento cromadtico, escalas blues,
escalas disminuidas, articulacion, voice-leading, secuencias melddicas, etc..)
Solos/Improvisacion:

Estudio de un Standard. Metrénomo al 2 y 4.

Tocar como bajistas, arpegios, patrones digitales, escalas, escala continua, desarrollo de
motivos.

CURSO SEXTO

I TRIMESTRE

Contenidos:

.- Pares de Triadas.

.- Escalas bebop. (sobre Gettin Together).

.- Repaso escala disminuida. Trabajo con II-V-1

.- Indiana /Donna lee

.- Bass Lines. (Sobre V7, escribirlas)

.- Piano voicings

.- Sight Reading (Lectura de corcheas en diferentes tonalidades)
.- Repertorio: Four, Solar, Star Eyes, Black Orpheus, Days of wine.
.- Transcripcion

.- Lectura de libros de Jerry Coker

I TRIMESTRE
Contenidos:
.- Pares de Triadas.
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.- Cantar solos (Baker)

.- Menor melodica. Escalas alteradas

.- Patrones en todos los tonos. Cada semana una tonalidad, improvisar sobre ella, traer
varias melodias en ese tono. 3 vueltas de audio, 2 para cada pagina y una ultima en la que
improvisamos con esa idea (cromatismos bop).

.- Pentatonicas

.- Rythm & Changes

.- Sight Reading

.- Repertorio: All the things youre. Cherokee.

.- Transcripcion

.- Un tema en 12 tonos: Blue bossa. Autumn Leaves. Four.

I TRIMESTRE

Contenidos:

.- El concierto final. Control del lenguaje necesario para montar un tema con un cuarteto
base.

Anexo II: METODOS Y OBRAS
ENSENANZAS BASICAS

PRIMER CURSO

e Mi amigo el saxofon. Miguel Garrido Aldomar. Primera Parte con C.D. Ed. Si
Bemol.

e El saxofon y yo, vol. 1. De la Rosa y Librado. Ed. Mundimusica.

e Escuchar, leer y tocar. Vol. 1. Ed. De Haske.

e La sauge. Ameller. Ed. Lemoine

e Mel Bay's Jazz Sax Studies/ Bill Bay.

® The Jazz Method for Saxophone. John O’Neill. Vol. 1.

e Developing Jazz Technique Alto Saxophone. John O'Neill. Vol. 2.

SEGUNDO CURSO

e Mi amigo el saxofon. Miguel Garrido Aldomar Segunda Parte. Ed. Si Bemol.
e El saxofon y yo, vol. 2. De la Rosa y Librado. Ed. Mundimusica.

® 29 estudios faciles. Humbert Prati. Edicion Billaudot.

e Escuchar, leer y tocar. Vol. II. Ed. De Haske.

e Saxophonissimo. Dervaux. Ed. Billaudot.

e Tendre melodie. Lacour. Ed. Billaudot
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e Réves d’enfants. Bozza. Ed. Leduc.

e Gavotte des damoiselles. Bozza. Ed. Leduc.

® The Jazz Method for Saxophone. John O’Neill. Vol. 1.

e Mel Bay’s Jazz Sax Studies. Bill Bay.

e Developing Jazz Technique Alto Saxophone. John O’Neill. Vol. 2.

TERCER CURSO

e Mi amigo el saxofon. Miguel Garrido Aldomar..Segunda y Tercera parte. Ed. Si
bemol

® 24 estudios faciles. Marcel Mule Ed. Leduc.

e Escuchar, leer y tocar. Vol. III. Ed. De Haske.

® The Jazz Method for Saxophone. John O'Neill. Vol. 1.

OBRAS:

e El nuevo saxofon clasico/ Michel Mériot Recuil C. Ed. Combre.
e Kansax-city. Naulais. Ed. Billaudot

e Chanson a bercer. Bozza. Ed. Leduc.

® De 1'un 4 "autre. Graciane Finzi

e Mel Bay's Jazz Sax Studies/ Bill Bay.

e The Jazz Method for Saxophone. John O’Neill. Vol. 1.

e Developing Jazz Technique Alto Saxophone. John O’Neill. Vol. 2.

CUARTO CURSO

e Mi amigo el saxofon. Miguel Garrido Aldomar. Tercera Parte. Ed. Si Bemol.
e The Classical Collection. Nobuya Sugawa. Ed.de Haske.

e 17 estudios faciles y progresivos. H. Pratti Ed. Billaudot.

e Mel Bay's Jazz Sax Studies. Bill Bay.

® The Jazz Method for Saxophone. John O’Neill. Vol. 1.

e Developing Jazz Technique Alto Saxophone. John O’Neill. Vol. 2.
OBRAS:

e Piezas clasicas célebres. Marcel Mule 2° cuaderno. Ed. Leduc.

e Jade. Edit Lejet Sax Alto y percusion. Ed. Salabert.

e Pieza en forma de habanera. Ravel. Ed. Leduc

® Mon 2o cycle ¢a roule. Claude Crousier. Ed. Fuzeau.

e Chant d’amour. Isaac Albéniz. Sax Alto y piano. Ed. Leduc.
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ENSENANZAS PROFESIONALES

PRIMER CURSO
METODOS:

e 56 Etudes récréatives. Volumen 1(a partir del 10). Guy Lacour. Ed. Billaudot.
® The Classical Collection. Nobuya Sugawa. Ed.de Haske.

e Escalas, arpegios e intervalos. Miguel Garrido Aldomar. Ed. Si b.

e Easy Jazz Conception (vol.1). Jim Snidero

e 15 Easy Etudes. Bob Mintzer.

e Jazz Conception for saxophone Vol. I. Basic. Lenny Niehaus.

OBRAS:

e Chant d”Amour. Isaac Albéniz. Sax Alto y piano. Ed. Leduc.

e Fantaise op. 32. Jules Demersseman. Sax Alto y piano. Ed. J. M. Fuzeau.
e Trois Petites Préludes. Edith Lejet. Sax Alto y piano. Ed.Lemoine.

e Baghira. Sax alto y piano. Ferrer Ferran. Ed. Rivera.

e Petite Suite Latine. Jerome Naulais. Ed. Lemoine.

e Sonatine. Descamps. Dos saxos y piano. Ed. Billaudot.

SEGUNDO CURSO
METODOS:

e Escalas, arpegios e intervalos. Miguel Garrido Aldomar. Ed. Si b.

® Jazz Conception (vol.2). Jim Snidero

e 12 Contemporary Jazz Etudes. Bob Mintzer.

e Jazz Conception for saxophone Vol. 2. Intermediate. Lenny Niehaus.

OBRAS:

® 4 Sonata. J.S. Bach. Sax Alto y piano. Ed. Leduc.

e Encore Pieces. Nobuya Sugawa. Ed. de Haske.

e Suite. Paul Bonneau. Sax alto y piano. Ed. Leduc.

e Fantasia Brillante op. 86. J.B. Singelée. Sax Alto y piano. Ed. Lemoine.
e Lluna. Sax alto y piano. Ferrer Ferran. Ed. Impromptu.

e Balade. Alfred Reed: Sax alto y piano. Ed.H. Hansen Music Corp.

e Concertino op. 78. J.B. Singelée. Sax Alto y piano. Ed. Lemoine.
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TERCER CURSO
METODOS:

e Escalas, arpegios e intervalos. Miguel Garrido Aldomar. Ed. Si b.
e Intermediate Jazz Conception (vol.3). Jim Snidero.
e Jazz & funk - 14 etudes complete Book & Cd. Bob Mintzer.
e Jazz Conception for saxophone Vol. 3. Advanced. Lenny Niehaus.

Nota: Como usar estos tltimos métodos:
El alumno debe tocar siempre con auriculares la pista en la que esta la demo de la
pieza. Es la forma de que el sonido del musico al que esta imitando prevalezca sobre
el suyo y adopte los mecanismos necesarios para conseguir ese sonido y fraseo.
La partitura es una guia, al darnos una exacta representacion de las alturas nos
permite centrarnos en el fraseo y articulacion.
No trabajar con la pista sin la demo hasta muy al final para comprobar si se van
interiorizando las normas basicas del fraseo de jazz.

OBRAS:

e Piezas. Enrique Granados. Sax Alto y piano Emerson Edition.

e Fantasia Improntu. André Jolivet. Sax Alto y piano. Ed. Leduc.

e Danse. Darius Milhaud. Sax Alto y piano. Universal Edition. Ed. Leduc.
e Adagio et Arabesque. René Bertherlo.Sax Alto y piano.

e Sonata in G minor. J.S.Bach. Sax Alto y piano.

e Variations Faciles et Brillantes. Kastner. Alto y piano. Ed. Lemoine.

e Scabbs. J. P. Leguay. Dos altos y baritono o contrabajo Ed. Lemoine.

e Ballade. Alfred Reed. Sax Alto y piano. Ed. H. Hansen Music Corp.

® Don Juan. Soualle. Alto or baritone saxophone and Piano. Ed. SaxResurrection.
e Serenade op. 33. Jules Demersseman. Sax Alto y piano. Hug Zurich.

CUARTO CURSO

METODOS, ESTUDIOS Y PATRONES:

e Escalas, arpegios e intervalos/ Miguel Garrido Aldomar. (Ed. Si b)
e Gettin Together. (Vol. 21). Jimmy Aebersold.

e Major & minor. (Vol. 24). Jimmy Aebersold.

e Dominant Workout. (Vol. 84). Jimmy Aebersold.

e Around the horn/ Walter Weiskopf.

e Omnibook. Transcripciones de Charlie Parker.

OBRAS CLASICAS:
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e Fantasia Improntu. André Jolivet. Sax Alto y piano. Ed. Leduc.

e Tableaux de Provence/ Paule Maurice Sax Alto y piano (Ed.Lemoine.

e Fantasia sobre un tema original. J. Demerseman Sax Alto y piano. Ed. Hug & Co.
e Fantaisie Tzigane. Marcel Perrin. Sax alto y piano. Ed. Delrieu.

e Improvisacion I. Ryo Noda. Sax Alto solo. Ed. Leduc.

e Improvisacion I y III. Ryo Noda. Sax Alto solo. Ed. Leduc.

® Orquestas Czardas. Pedro Iturralde Sax. Alto y piano

e Reflection. Philippe Leblanc. Sax alto solo. .Ed. Schott.

e Molly on the Shore/ Perry Grigner. Sax Alto y piano. Ed. To the fori Publishers.
e Gran duo Concertante op. 55. J. B. Singelée. Dos saxos y piano. Ed. Lemoine.
e Lucia di Lammermoor. Mayeur. Sax alto and Piano. Ed. SaxResurrection.

OBRAS JAZZISTICAS:

o Omnibook. Charlie Parker

e BLUES MAYOR. (5 melodias al menos)

e PIEZAS MODALES (Maiden Voyage/ Herbie Hancock. So What/ Miles Davis.
Impressions/ J. Coltrane. Little Sunflower/ Freddie Hubbard, etc.).
e PONCIANA. Nat Simon.

e CANTALOUPE ISLAND. Herbie Hancock.

e AUTUMN LEAVES. Joseph Kosma.

e SUNNY/ Bobby Hebb.

o WATERMELON MAN. Herbie Hancock.

e TRANSCRIPCIONES:

Una por mes. (Tres al trimestre).

QUINTO CURSO

METODOS, ESTUDIOS Y PATRONES:

e Sclected Ferling Etudes. 12 primeras tonalidades. Nobuya Sugawa Presents. (Ed.
De Haske).

e Escalas, arpegios e intervalos. Miguel Garrido Aldomar. Ed. Si b.

e Cuadernillo de Técnica para 4°, 5° y 6° de la especialidad de Jazz. Compilado por
Pedro Cortejosa.

e Seleccion sobre Escala Disminuida. Ramon Ricker.

e Omnibook. Transcripciones de Charlie Parker.

e Etudes. Greg Fishman.

e Hip Licks. Greg Fishman.

e Around the horn. Walter Weiskopf.
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OBRAS CLASICAS:

e Partita BWV 1013. J. S. Bach. Saxofon solo. Ed. Lemoine.

e Rapsodie. C. Debussy. Sax alto y piano. Ed. Durand.

e Escapades. John Williams. Sax alto y piano. Ed. Cherry Lane Music Company.
e [ obuk Constrictor. F. Rossé. Sax alto solo. Ed. Billaudot.

e Cinq danses exotiques. Jean Francais. Sax Alto y piano. Ed. Schott.

e Balada. H.Tomasi. Sax alto y piano. Ed. Leduc.

e Concierto para saxo alto y Orquesta. Ronald Binge. Joseph Weinberger Ltd.

e Introducion, Tema y Variaciones. Carl Florio. Sax Alto y piano. Ed. To the fore
Publishers.

e Mazanetta. Rudy Wiedoeft. Sax Alto y piano. Ed. Sheet music.

e Primer Concerto. Paul Gilson. Sax Alto y piano. Ed. Andel.

e Danses exotiques. Jean Frangais. Ed. Schott.

OBRAS JAZZISTICAS:

e Omnibook. Transcripciones de Charlie Parker.

e CARAVAN. Duke Ellington & Juan Tizol..

e PERDIDO. Juan Tizol.

e THERE WILL NEVER BE ANOTHER YOU. Harry Warren.
o AFTERNOON IN PARIS. John Lewis.

e ALL OF ME. Gerald Marks.

e JUST FRIENDS. Johnn Clenner.

e DOXY. Sonny Rollins.

e THE DAYS OF WINE AND ROSES. Henry Mancini.
e TRANSCRIPCIONES:

Una por mes. (Tres al trimestre).

SEXTO CURSO

METODOS, ESTUDIOS Y PATRONES:

® Douze Esquises Dans le style contemporain. Guy Lacour. Ed. Billaudot.

e 28 Etudes sur les modes de Messiaen. Guy Lacour. Ed. Billaudot.

e Escalas, arpegios e intervalos. Miguel Garrido Aldomar. Ed. Si b.

e Cuadernillo de Técnica para 4°, 5° y 6° de la especialidad de Jazz. Compilado por
Pedro Cortejosa.

e Omnibook. Transcripciones de Charlie Parker.

e Etudes. Greg Fishman.

e Hip Licks. Greg Fishman.

e Around the horn. Walter Weiskopf.
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OBRAS CLASICAS:

o [ Suite. J. S. Bach. Sax alto solo. Ed. Lemoine.

e Concierto. A. Glazounov. Sax alto y piano. Ed. Barenreiter.

e [egende Op.66. F. Schmith. Sax alto y piano. Ed. Durand.

e Sonata Op.19. P. Creston. Sax alto y piano. Ed. Shawwnee Press, Inc.

e Lamento y Tarantela. Julian Menéndez. Sax alto y piano. Ed. Musica Espafola.
e Introducion, Tema y Variaciones. Carl Florio. Sax Alto y piano. Ed. To the fore
Publishers.

e Divertimento. Roger Boutry. Sax Alto y piano. Ed. Leduc.

e 2° Concerto. Paul Gilson. Sax Alto y piano. Ed. Andel.

e Scaramouche. D. Milhaud. Sax alto y piano. Ed. Salabert.

e Sonatine. Claude Pascal. Ed. Durand.

e Dipeter. Jean-Claude Risset. Ed. Leduc.

OBRAS JAZZISTICAS:

e Omnibook. Charlie Parker.

e 'LL REMEMBER APRIL. Gene de Paul.

e ALONE TOGETHER. Arthur Schwartz.

e A NIGHT IN TUNISIA. Dizzy Gillespie.

e [T COULD HAPPEN TO YOU. Jimmy Van Heusen.
e STELLA BY STARLIGHT. Victor Young.

e OUT OF NOWHERE. Johnny Green.

e GREEN DOLPHIN STREET. Kaper-Washington.
o CARAVAN. Duke Ellington.

e ALL THE THINGS YOU ARE. Jerome Kern

e TRANSCRIPCIONES:

Una por mes. (Tres al trimestre).

OBRAS Y LIBROS ORIENTATIVOS SUCEPTIBLES DE AMPLIACION SEGUN
NIVELES, SAXOFON QUE NO SEA ALTO Y A CRITERIO DEL TUTOR/A;

e Histoires. Jacques Ibert (1°). Sax alto y piano. Ed. Leduc.

e Adieu a la Nouvelle-Z¢lande. (1°) ABSA. Asx/Pno. Ed. SaxResurrection

e La Favorita. Mayeur. Ssx/Tsx/Pno. (1°) Ed. SaxResurrection

e Trouvere. (1°) Mayeur. Asx/Tsx/Pno. Ed. SaxResurrection

e [mpressions d’Automne. André Caplet (1°-2°)

e Sonatine. René Gillou (1°-2°). Sax alto y piano. Ed. Leduc.

e Choral Varié. Vicent D’Indy (2°-3°). Sax alto y piano. Ed. Durand.

® Deux pieces. Cristian Lauba (2° 6 3°). Saxo alto solo (o tenor). Collection Sax &
Co.
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e Premier solo . J. Demersseman (3°). Saxo soprano. Ed. Lemoine.

e Concerto, op. 57 . J. Singelée (3°). Saxo en si b. Ed. Lemoine.

e Zarabanda et Allegro. G.Grovlez (3°). Sax Alto y piano. Ed. Leduc.

e Improvisacion III. Ryo Noda (4°). Sax Alto solo. Ed. Leduc.

e Evocations. Henri Tomasi (4°-5°). Sax alto solo Ed. Leduc.

e Gavambodi 2. Jacques Charpentier (5°-6°). Sax alto y piano. Ed. Leduc.

® 25 Nuevos Estudios Variados. Jean Marie Londeix (6°). Ed. Leduc.

e 28 sobre los modos y transposiciones de O. Messiaen. Guy Lacour. (6°). Ed.

Billaudot.

e [ a Chanson du Printemps (1°-2°). Jules Cressonnois. Soprano or tenor voice,
Tenor saxophone and Piano. Ed. SaxResurrection.

e Don Juan (3°-4°). Mayeur. Alto saxophone and Piano. Ed. SaxResurrection.

e Rigoletto (4°-5°). Louis Mayeur. Alto saxophone and Piano. Ed. SaxResurrection.

e Deuxieme Solo (5°). Jules Demersseman. Soprano saxophone and Piano. Ed.
SaxResurrection.

® Solo (5°-6° si es la version de soprano, y 6° si es la de alto). Hyacinthe Klosé.
Soprano or Alto Saxophone and Piano. Ed. SaxResurrection.

Ultima actualizacion: 18 de diciembre de 2019.
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